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La evocacion finaliza ahora, en esta realidad que es ser
abad. Alcanzar este puesto significa ganar la sencillez
para escucharos, la humildad para animaros en la ilusion
de todos vosotros, en vuestro orgullo, en vuestro
esfuerzo, en vuestra espera, en vuestros anhelos. En
nuestratradicion y nuestrafe.

En esta Semana Santa que se estrena con la primavera,
que es un recuerdo, y a la vez un recuerdo de recuerdos,
deseo que la dicha y la emocion vuelvan a reunimos en
cristiana hermandad bajo el manto de Nuestra Sra. de las
Angustiasy Soledad. Y que Ella nos guie y ampare.




nte la Semana
Santa de 2005

Recibid mi saludo cordial todos los papones que integrdis las Cofradias de la
Semana Santa de Ledn, y todas las personas interesadas en esta manifestacion religiosa.

Os escribo a mi regreso de la Visita ad limina Apostolorum, esto es, ante el
umbral de la casa de los Apdstoles San Pedro y San Pablo, porque esto es la Roma
cristiana, sede del Sucesor de Pedro y heredero de la caridad ardiente de Pablo, Su
Santidad Juan Pablo II. Han sido ocho dias de celebraciones en las principales basilicas
romanas y de encuentros de trabajo en los departamentos que se ocupan de los distintos
aspectos de la mision de la Iglesia: evangelizacion de los pueblos, doctrina de la fe,
liturgia, ensefianza y seminarios, obispos y clero, vida consagrada, seglares, familia, causas
de los santos, etc. Y el momento mas esperado, la audiencia particular con el Papa, para
presentarle los principales rasgos de la realidad sociologica y pastoral de la dideesis de
Leon. He vuelto muy contento y esperanzado, a causa del interés con que se sigue la
marcha de nuestra diocesis.

En los departamentos dedicados a los seglares y a la liturgia se ha hablado de la
importancia de las hermandades y cofradias en Espafa, la nacion con mayor nimero y
variedad de asociaciones publicas de fieles por motivos religiosos, es decir, con fines de
culto hacia Nuestro Sefior Jesucristo, la Santisima Virgen y los Santos, y con fines
caritativos o de sufragios por los Difuntos. En este fenomeno sobresalen, con mucho, las
Cofradias de la Semana Santa. Se nos ha invitado a cuidar estas expresiones de religiosidad
cristiana, a ayudarlas para que consigan sus fines y sean cauces de formacién en la fe y en
los valores cristianos, a procurar que no reduzcan a puro formalismo sus manifestaciones
externas, y a fomentar su insercion en las parroquias y en la vida de la lglesia diocesana.

Objetivos muy importantes que estan en linea con la llamada a la coherencia y
a mantener vivas las raices cristianas, que el Papa hizo hablando de Espafa en su discurso
a todos los obispos reunidos, el dia 24 de enero. En efecto, aunque en nuestra patria “han
cambiado muchas cosas en el ambito social, economico y también religioso, dando paso a
veces a la indiferencia religiosa v a un cierto relativismo moral, que influyen en la
,m-:i:-n‘:-.: cristiana y que afecta consiguientemente a las estructuras sociales mismas”,
Espafia sigue siendo “un pais de profunda raigambre cristiana”, en el que “la fe en Cristo
v la pertenencia a la Iglesia han acompanado la vida de los espanioles en su historia y han
inspirado sus actuaciones a lo largo de los siglos” (Juan Pablo II).

Personalmente estoy convencido de que la Semana Santa es un testimonio de la
vitalidad religiosa y espiritual de nuestro pueblo, y una herencia que viene de lejos en el
tiempo y que cada generacion ha ido haciendo suya y recreandola bajo muchos aspectos.
Entre todos debemos conservar fresca y pujante esta herencia, evitando que se
desnaturalice, lo que sucederia si sus expresiones publicas no respondieran a una fe
auténticamente vivida.

Con mis mejores deseos para la proxima Semana Santa en el Ade jubilar
diocesano, eucaristico y mariano que estamos celebrando:




uinto Centenario de la Aparicion

de la Virgen del Camino

Fr. Fernando Garcia. O.P.

ste afio de 2005 se celebra el 5°

Centenario de la aparicion de la
Virgen del Camino.
Aparicion de la Virgen. Segun
antigua tradicion la Virgen del Camino
se aparecid al pastor Alvar Simon
Fernandez, vecino de Velilla de la
Reina, eldia2de juliode 1505.
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como el Humilladero, donde siempre
ha existido una pequefia ermita, hoy
convertida en una hermosa capilla
unida alalglesia Parroquial.

Presiden el Humilladero un precioso
Cristo y una imagen de la Virgen del
Camino, titular de la Cofradia de Maria
del Dulce Nombre.

Los primeros documentos que hablan
de la Virgen del Camino son de 1513,
en que ya habia una ermita y una
hospederia. Poco después se
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construyd otra ermita mayor; la
anterior se habia quedado muy
pequefia para la gran cantidad de
devotos que acudian a visitarla. En
este mismo lugar esta edificado el
hermoso Santuario actual.

Quinto centenario. Este afio de 2005
se quiere celebrar
con gran solemni-
ad este 5°
entenario de la
paricion de la
irgen. Una
omision diocesa-
a ha elaboradoun
mpleto progra-
a de actividades
ravivir este gran
contecimiento.
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905 se creod la
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Hermandad de
Oracién y Honor de N* S* del Camino,
Hermandad de Sefioras.

Otras celebraciones. Con el 5°
Centenario de la Virgen del Camino se
celebran el 11° Centenario de la
muerte de San Froilan, obispo de
Leon y patrono de la Diocesis, y la del
75° aniversario de la Coronacion de la
Virgen.

Programa de actos. Dentro del
amplio programa destacamos
algunos actos:

Concursos literarios y musicales para
los escolares. Diversos actos
folcléricos, musicales...

Conferencias de la Historia de la
Iglesia en Leon. Un Congreso
Intemacional:"Obispos, reyes, monjes
y pueblo en el Reino de Ledn: Siglos
IX-XI.”

Una Semana Mariolégica Nacional.
Un Congreso Eucaristico Diocesano.
Una Semana Nacional de Liturgia y
una Semana de Estudios Teologicos.
Jornadas de espiritualidad en
Parroquias, grupos...Romerias,
peregrinaciones a diversos Santua-
[OSHS

Actos relacionados con la Virgen
delCamino:

El Santuario de la Virgen del Camino
es uno de los lugares especiales para
ganar el Jubileo, junto a la Catedral y
otros Santuarios marianos.

7 al 14 de mayo: Bajada de la Virgen a
Leon. Todos conocemos con qué
devocion y en cuanto numero
participamos los leoneses en la
bajada de la Virgen del Camino a la
Catedral.

29-30 junio-1_julio: Triduo de la
Aparicion de la Virgen del Camino en
el Santuario.

2 de julio: Aparicion de la Virgen.
Fiesta Mariana en el Humilladero
(lugar donde aparecié la Virgen).

Desde hace unos 12 afios se ha .

recuperado esta fiesta. La organizala \
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Cofradia de Maria de Dulce Nombre
con procesion. Misa solemne vy
romeria popular.

Novenas: En la Catedral(7-15
septiembre) y en el Santuario( 19-27
septiembre.)

Fiestas: 15 de septiembre, fiesta
liturgica de la Virgen del Camino, y 5
de octubre, romeria de San Froilan en
laVirgendel Camino.

16 al 18 de octubre: Triduo Solemne a
la Virgen en el Santuario, preparatorio
a la solemne clausura del 5° Centena-
rio.

19 de octubre: Clausura Solemne
del Ao Jubilar en el Santuario.

Todavia no conocemos coOmo se
realizarala Clausura Solemne.

Finalidad del 5° Centenario: El Sr.
Obispo de Leon ha declarado afo

Jubilar el 2005. El afio Jubilar lo abrié
el Sr. Obispo de Ledn en la Catedral el
dia 5 de octubre de 2004. Es un Afio
Jubilar Diocesano y Mariano.
Coincide con el Afo de la Eucaristia
de toda la Iglesia. Este arno Jubilar o
Afio Santo, con palabras de nuestro
Obispo, "no es tanto para avivar la
memoria de unos hechos gozosos
gque yason historia, sino para converti-
mos mas profundamente al Sefior y
intensificar y mejorar nuestra vida
cristiana". Todos pueden beneficiarse
de la indulgencia plenaria cumpliendo
las condiciones de Confesion
Sacramental, Comunién Eucaristica y
oracion por el Papa.




Sobre laimagen de Santa Nonia.

En la iglesia sede de la cofradia se
puede observar en la parte alta del
altar donde se encuentra la imagen
de La Dolorosa, propiedad de la

cofradia del Dulce Nombre, una
obra escultérica formada por dos
piezas y que llama la atencion de los
visitantes por ser la inica composi-
cion de las alli existentes que no es
alusiva a temas de la Pasién. Se
trata de dos figuras que no parecen

en principio estar concebidas para
integrarse en parte formal de algin
retablo o grupo mas amplio, sino
para ser exentas o colocadas en
hornacina. Una figura representa a
Santa Nona, o Nonia, y va acompa-
fiada a su derecha de una nifia,
supuesta hija del matrimonio de San
Marcelo y la Santa, que le tiende la
mano. Ambas estan realizadas en
madera de chopo del pais contando
Santa Nonia con una altura de 130
cmsylanifiade 77 cms.

Coincidiendo con las obras de
arreglo interior de la Iglesia, fue
bajada de su ubicacion y restaurada
en el afio 1996 por el estudio de
José Luis Casanova Garcia. La
peana sobre la que se asientan las
figuras es de factura nueva, aunque
aprovechando algunos elementos
mas antiguos, realizada en madera
de pino vaporizado y marmolizada
segun la técnica utilizada en el siglo
XVIIl. En esta intervencion se
colocaron las piezas mirando
ligeramente una hacia la otra
perdiendo la frontalidad acusada
que presentaban hasta entonces.

Segun los autores de la restaura-
cion, puede encuadrarse su
realizacion dentro del siglo XVIII.
Ello encaja con las noticias histori-
cas que se conocen y que dan
referencias sobre esta pieza.

Apuntes historicos.

El Ayuntamiento de la ciudad, por
escritura realizada a 16 de mayo de
1800, cedia "el edificio desierto
llamado de Santa Nona y el terreno
adjunto entre la Presa y la Calzada
hasta el frente de la Cruz que esta
del lado opuesto de dicha Presa”
"para entablar en ella la Sta.
Congregacion que da culto a Jesus
Crucificado y su Dolorosisima
Madre" (congregacion y hermandad
conocida como Los Servitas). Esta
cesion se realizaba a peticion de D.
Bernardo Olea, Canénigo Peniten-



ciario de la S.1. Catedral, superior de
los servitasen Ledn.

Entre las consideraciones tenidas
en cuenta por los responsables
municipales para acceder a lo
solicitado figura que "es 4til conce-
derse pues en ello se logra la
conclusién de dicha capilla que se
principiéd con destino al culto de
Santa Nona natural e hija de esta
ciudad a que siempre debera
venerarse ella con su altar y efigie".
De acuerdo con esta apreciacién se
fijan alguna de las clausulas de
cesién. Podemos observar entre
estas:

"Primeramente que en dicha Iglesia
o Capilla se haya de colocar por el
otorgante la Imagen de Sta. Nona en
uno de los altares mas preferentes y
ha de ser de su cargo y su congre-
gacion tener abierta dicha capilla en

el dia en que se celebre |a festividad
de dicha Santa haciéndola aquellos
cultos que puedan sufragar las
limosnas con que los fieles contribu-
yan sin que el otorgante pueda ser
obligado a mas y su congregacion.”

"2%.- Que si en algun tiempo llegare
afaltar el ejercicio de esta congrega-
cion se ha de hacer entrega a la
ciudad de las llaves de dicha capilla
0 a quien con destino al cuidado de
ella, para que pueda conservarse, y
poner la ciudad persona inmediata
que la atienda y no falte por esto el
culto debido a la Santa por tantisi-
masrazones..."

"8% Que porlos dichos comisionados
de la ciudad se han de practicar las
diligencias convenientes para
recobrar la efigie de dicha Santa
Nona que con destino a su capilla se
fabrico de talla a expensas de
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realiza-
das al inicio de la década de los 50
del siglo XX era el que ahora ocupa
la citada imagen de La Dolorosa, se
situaba en su primer cuerpo el
cuadro de Los Servitas, los siete
caballeros de Florencia, que la
cofradia de Angustias conserva, y
en el segundo la referida imagen de
Santa Nonia. (El ahora Altar Mayor,
donde se ubica Nuestro Padre
Jesus Nazareno, se instald en esas
fechas procedente de la Catedral)

Tanto las actuaciones anteriores
encaminadas a realizar obras a fin
de edificar templo ala Santa como el
encargo de la imagen citada
parecen haberse emprendido hacia
1765, segun relatan algunos
cronistas. De todas formas Ia
construccién no llegé a finalizarse
segun detalla la escritura de 1800.

El centenario de la consagracion
deltemplo

En 1811, en plena francesada, D.
Antolin Rodriguez, que habia
sucedido a Olea en la direccién dela
congregacion de los Siete Dolores o
de la Esclavitud, es autorizado a
continuar obras y no se alega haber
nada desfavorable "antes bien la
circunstancia de haberse extinguido
la Orden Tercera de Penitencia y
Convento de San Isidoro, ha de
influir a sostener el referido estable-
cimiento para que los fieles tengan
una espiritual distraccién los dias
festivos y se consiga uno de los
objetos de la concesion relativo al

culto de Santa Nona, natural e hija
de esta ciudad...". (Los franceses
ocuparon San Isidoro transforman-
dolo en cuartel, amodo de ciudadela
defensiva de la ciudad por su
posicion entonces estratégica y la
solidez de sus muros y defensas).
Hasta abril de 1815 no se darian por
concluidas las obras de la cerca de
Santa Nona.

Sin embargo lo fundamental del
templo ya se habia realizado con
anterioridad, incluso antes del
fallecimiento del Sr. Olea en 1805, y
ello permitia la consagracién de la
iglesia. Esto ocurriria el 23 de
septiembre de 1805 siendo bendeci-
da la capilla por mandato del Sr.
Obispo por D. Luis Aguado Pérez,
cura a la sazén de San Pedro de los
Huertos.

Asi pues nos encontramos con el
segundo centenario de la consagra-
cion de Santa Nonia en su actual
configuracion constructiva. Lo que
se encontraba construido en 1800,
que tenia disposicion de planta
octogonal segun puede observarse
en el plano que acompafa la
escritura de cesion y en algun que
otro plano de esa época, como el del
Padre Risco, fue derribado, aunque
se usaran parte de sus muros, y se
tomé como referencia constructiva
la iglesia de San Martin, una sola
nave con crucero de brazos cortos,
siendo el pie de la nave poco mas
largo que los brazos.

Con motivo de este segupdo
centenario de la co agracion|seria
deseable que lasdog-cofradiaskitas
canénicamenjg_/ H-Sants
tuvieran aigun‘recuerdo-h -
conmemoracion. En esa confianza
esperaremos, asi como en la™"tener
abierta dicha capilla en el dia en que

se celebre la festividad de dicha




1 Escorial de tierra

Ricardo Ferradal Lopez
Bracero de La Soledad

urante dos siglos y medio la

Cofradia de Nuestra Sefiora de
las Angustias y Soledad tuvo su
asiento en el monasterio de Santo
Domingo de la capital leonesa, donde
se fundd alla por el afio de 1572
aungque se cree que ya existia a
principios del siglo XVI.

Pero no vamos a extendernos en la
historia de nuestra antigua "Compa-
fila". Repasaremos brevemente la del
monasterio conocido como "El
Escorial de Tierra" por su gran tamario
y magnificencia.

El edificio conventual se componia de
planta baja y dos pisos, la iglesia,
sacristia y varias dependencias mas,
tanto para el culto como para la
subsistencia de los P. P. Dominicos
que le habitaban. Ocupaba unos
6.000 metros cuadrados en un gran
poligono de casi 23.000 y estaba
situado en la confluencia de la plaza
de Santo Domingo, cuyo nombre
recuerda al antiguo cenobio, con las
actuales calles del Padre Isla y Gran
viade San Marcos

Es creencia generalizada que

Monumento. funerario~de Juan, de Quifiones y Guzman.

promovié la fundacion el propio Santo
Domingo de Guzman cuando paso
por Leén camino de Santiago de
Compostela para fundar un convento.

Era de patronato real, pues fue erigido
en 1261 a expensas del rey Alfonso X
"El Sabio" y protegido por los reyes
que le sucedieron, quienes le
concedieron cuantiosos privilegios y
donaciones. En 1275 se celebr6 en
Leén un Capitulo provincial de la
Orden de los P. P. Predicadores
(Dominicos) lo cual da idea de la
importancia del monasterio que,
durante muchos
afos, llevd una
vida floreciente.
Dos siglos mas
tarde, los Reyes
Catodlicos le
reformaron,
pues se habian
desplomado
algunas de las
dependencias
monacales,
reconstruyendo
la portada
neoclasica, la
rejeria de los
ventanales y
otros elemen-
tos.

Ademas de la
proteccion real,
dotaron con
magnanimidad
al monasterio
los Marqueses
de Toral, de la
linajuda familia
leonesa de los
Guzmanes,
concediéndole
grandes
mercedes,
fundando la
Capilla mayor y
el crucero y
eligiendo en él
el lugar de su
enterramiento,
pero durante la
guerra de las
Comunidades
abrazaron la
causa comune-
ra y no pudieron
seguir contribu-



En
el Colegio, conocido como "Escuela
de Santo Tomas", habia catedras de
Teologia, Filosofia, Escolastica, Moral
y Artes, adquiriendo merecida fama
pues a él acudian estudiantes de
muchos lugares de fuerade Le6n.

Podemos conocer algo de la situacion
del monasterio en los afios inmediata-
mente posteriores a la fundacién de
nuestra cofradia por la "Relacién del
Viage de Ambrosio de Morales.
Cronista de S. M. el Rey D. Phelipe II.
A los Reynos de Leo6n, Galicia y
Principado de Asturias”, escrita en
1585 aunque publicada en 1765:

"Santo Domingo de Leén. No es
fundacién Real (en esto se equivoca el
autor), ni hay que decir del mas de que
tienen por Reliquia muy preciada y
engastada en Relicario de plata
dorada una piedra, que dicen es de
las que se tiraron a S. Esteban: tiene
letras y caracteres de lo grabado con
agua fuerte y cera, y por ellos me
parece seria bueno quebrar aquella
piedra(...)Tienen también una
Escudilla algo lisa, aunque algo
grande de Agata y dicen que sirvio de
Salero en la Cena de nuestro
Redemptor, y tienela esmaltada en
medio(...)En la Libreria tuvieron un
buen Libro de mano que era la Historia
Compostelana. Sabemos cierto que la
tuvieron: ya no parece. No tienen
libros ni Reliquias notables". (No
parece logico que Morales diga quede
no habia libros, puesto que estaba
funcionando el citado "Colegio de

Estudiantes").

Muchos fueron los "equilibrios" que
constantemente tuvieron que hacer
con el dinero los P. P. Dominicosy de
ello dan fe las "Cédulas reales"
existentes en el Archivo Histérico
Provincial de los siglos XVI y XVII, que
ordenaban al Corregimiento de Leén
prestarles ayudas en concepto de
limosnas.

Influyé en buena medida al sosteni-
miento del monasterio elhecho de que
nuestra cofradia se instaurase
canénicamente en él y que Don Juan
Antonio de Mayorga fundase una
capilla de cuyo acto, el 15 de octubre
de 1578, tomdé razén el escribano
Antonio de Villaverde quien transcri-
bié las clausulas dictadas por el
licenciado Diego Vaca de Mayorga.
Enellas se dice que en lacapilla “...los
cofrades tienen derecho y el deber de
guardar en ella las imagenes de
Angustias y Soledad (...) sin que las
puedan sacar sino en sus procesiones
y terminadas éstas han de volverse a
el altar vestidas y aderezadas a costa
de la Compadia (...) Nadie en
adelante podra mudar el nombre de la

capilla.” esin
b
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Julio Cayoén

ra afio par. Y, por lo tanto,

correspondia a la cofradia de
Angustias organizar la procesion del
Santo Entierro. De modo, que como
hacia ya cuatro afios que el sudario
del Santo Cristo de la Urna no se
rizaba, tocaba hacerlo.

Este era, por entonces, uno de los
encargos mas puntuales que la
Junta de Seises tenia que llevar
cabo de manera ciclica e irenuncia-
ble, a fin de mantener con la
dignidad debida el lino que debia
envolver el cuerpo del crucificado
tanto en el desfile procesional, como
en su recogimiento de la iglesia de
Santa Nonia.

Dado que en la ciudad, en Leon, el
cenobio femenino que, habitual-
mente, se encargaba de este
delicado menester ya no contaba
entre sus monijitas a aquella que con
sus delicadas manos ponia en
orden la tela, los rectores de la
cofradia decidieron acudir a Zamora
porque, segun alguien les habia
contado, alli si existia un convento
que podia perfectamente resolver-
les el problema.

Y para la vieja capital, de la que
cuenta la sabiduria popular que no
se hizo en una hora, encaminaron
sSus pasos -que es una manera de
decir que viajaron- abad y seises, y
cerca del mediodia ya divisaban la
antafiona muralla que, en tiempos,
rode6 como una cincha, la historica
localidad del pany el vino.

Después de tomar un café por
aquello de empezar bien lamariana,
la delegacion de papones, en la que
figuraban mas de una docena de
embajadores de Angustias, se
dirigi6 a la fraternidad cuya direccion
tenian anotada en un pequefio
papel de esos que se llevan en el
bolso del pantalon y siempre
aparece arrugado. Llamaron a la
puerta de la casa de oracion y
envolvieron en semicirculo el torno







ofro, y a otro porque en todos,
absolutamente en todos, la monijita
se habia muerto. Y entre tramo y
tramo, que ya recorrian cansinos y
decepcionados, no desaprovecha-
ban la ocasidon de reponer las
fuerzas con un chato de buen vino
de la tierra. Solo les quedaba ese
consuelo y a él se garraban como a
un clavo ardiendo. Se supone que la
pena, asi, lo eramenos.

Abatidos ante tanta negativa, tristes
y apesadumbrados, organizaban el
viaje de regreso a Ledn cuando a
Andrés Garrido se le iluminé la cara.
"¢ Pero qué hacemos aqui?", dijo de
forma contundente. Parecia haber
encontrado la piedra filosofal del
dia. "Vamonos a Villamafian -
sefialo- que alli lo dejamos solucio-
nado". Para la familia Garrido,
Villamafian siempre habia sido, es,
un sitio especial por muy diversas
connotaciones que en este momen-
tohuelgan.

"Pero en qué estaria pensando -se
reprochaba Andrés en voz alta- para
venir hasta aqui cuando lo teniamos
mas cerca". gSolucion? rumbo a
Villamafian.

Y en el convento de monjas de este
hermoso lugar de la provincia
leonesa, aparecieron los seises de
Angustias y el sudario, al que, sin
demasiados argumentos y justos de
cortesia, introdujeron por el torno a
ufia de caballo no fuera a ser que la
monijita que lo debia plisar se
muriera de repente. jQuia!

Al abandonar el convento todos se
miraron. ";Qué hacemos ahora?";
¢"Que qué hacemos?". No habia
duda. La bodega de Andrés Garrido
fue el final de etapa de aquellos
'‘esforzados' papones del sudario
que, cuando lo rememoran,
mezclan una sonrisa con una
lagrima por los viejos tiempos de la
cofradia. Y en honor, también, de
aquellos que fueron a Zamora y que,
afios después, enfilaron un viaje
definitivo vestidos de tunica y con el
emblema de Angustias cosido al
corazoén.

-




alUra

Javier Anton Cunado

Dedicatoria: ala memoria de Seises y Braceros del paso de a Uma.

Dueme, Jests, bien dormido
§inque tedespierts nade
Dueme miNiio del Golgota,
doerme, Jests dolorido,
sobre fucunaenel aire.

QueBekn estamuylejos
J & pesebre se hizoCruz
Dueme, Jests:

a biografia de todo personaje

istirico, segln esquema de ka
historiograffa biblica, se concluye con
{2 sepultura; asf lo afima S. Pablo a
comienzos de los afios 50: "Crsto
muid pornugskos pecados segin fas
Escriuras, e seputacp..* (1 Cor.
15.34)

Los Sindpficos y el fexb jodnico nos

relatan la sepuitura de Cristo como
una frangicibn que va desde ka

Dugrme, Jests, sin pastores
enfre ofrendas dedesaires;
connana delanza y clavos;
conamilo de dolores

J con patiales desangre..

Duerme, Jesiss,
Que Belénests yalgjos

crucfdon-muerte, pasando por ¢l
descubrimiento del sepulcro vach,
hastaelanunciode la Resurmectin.

La legislaciin romana prevela fa
entrega del crucificado a sus parien-
fes, una vez cerificada la muete,
previa solictud a la autoridad compe-
fente. Los judios acostumbraban
bajar el cuerpo de los austiciados
antesdeponerseelsol (Dt 21,22:23).
Tal costumbre fa encontramos en ¢l
hallazgo de los restos de un crucica:
do en Palestina en el cementerio de
(Giv'atha-Mivar y en el tesfmonio de

A

yelpesebrese hizo Cruz
Dugrme, Jesiss.

Solyvienfo
enlugarde mula y buey,
cruelformento
comoaroma te ey,
Asulado dosladrones
para robar sl luz
alNifioqueesté dormido

FlavioJosefo (GuerralV, 52).

Los relatos evangéicos afiman que
porla tarde, ol dfa quefallecid Jests,
JosédeArimalea, notabley rco judio,
miembro del sanedrin y admirador de
Jests, e pidid el cuerpo a Piaio, ko
emvoli en una sabana y lo depositd
&N un sepulcro nugvo que se habia
hecho excavar en ka roca, cerréndolo
conuna losa; algunas sequidoras de
Jests asistieron a la sepulfura. San
Juan pone en escenaa otro miembro
del sanedrin, simpatizante de Jesls,
Nicodemo (Jn. 19,30). La daposicion

Sobre los detales de a sepuitura de
Jesls |8 radicn evangélca se
muestra muy sobria.

Los judios de Palestina no acostum-
braban a ungir ¢l cuerpo e los
muerios para la sepultura ni practica-
ban ¢l embalsamamiento. Lo nomnal
era deponer kos cadaveres en las
camaras sepulcrales excavadasen la

roca, conforme han confirmado
diversas catas arqueologicas.
Respech al uso de las vendas y
sudarioconquefueenvuehoel cuemo
de Crsto, San Juan habla e
“yendas” o tiras de tela, junto con
resinas arométicas (Jn. 18, 40; 20, 6-
7). Ests senian para mantener
unidos los pies y los brazos. Ninguno
de ks evangeistas menciona la
uncion del cuerpo de Jes(s, saivo en

el pasaje de la uncion de Belania,
interpretada como uncion para
sustiuir o integraralamuerte (M. 26,

12, Mac. 148 n.12,7)

(Con laseputura seda porcondlidala
iconografia pasionista. Los escritores
medievales mulfipicaron los detalles
de la escena. De ests fuentes
iterarias destaca la "Exposicion de
San Marcos", escrifa por San Beda,
Quemarcariarepercusiones inequivo-
¢35 en el Pseudo Buenaventura y en
Luis de Palma, entre ofros. San Beda
s describe el sepulcro "como una
cavidad redonda hecha en k roca,
de fanfa
alfura que
u n
hombre,
con la
mano
extendida
hacia
arriba,
apenas
podia
tocar el
techo. El
cuerpo de
Jesis,
tendido
sobre un
banco o
poyo de
piedra
jaspeado
de color
rojizo”
L os
miniaturis-
I a s
bizantinos
del sigho X
crearon s
primeras
manifesta-
ciones
attisticas del Enterro. EI espinty
caballeresco medieval infundif al
lema aires poetico-legendarios,
recibiendo el empuje definifivo de los
franciscanos, quardianes de los
Santos Lugares desde el sigho XIIL A
partir del sigho XIV se popularizd eske
misterio. E Teatro de fos Misterios
puso en boga la escena que el Sank
Entierro habia de reflgiar en el are ,
de modo particular, en la escutura,
estableciendo una ordenacion
iconograicay el nimero de persona-
s participanies en este rito, adqui-

riéndo un descamado dramatismo y
una tension expresionista desgarra-
dora en los conjurtos escultdnoos de
(Guido Mazzoni, Pedro Milén, Nicollo
dell'Arca y Copin de Holanda; wn
suave linsmo con Jacopo Florenting y
|a plena magstria con Juan de Juni.
Mas sutiles, aunque menos efectistas,
fugron Caravaggio y Ribera. Durante
las (itimas décades del siglo XV ya
principios del XV, los artistas itakanos
introdujeron, enalgunas de sus obras,
una propuesta altemativa, como es la
de Crsto muero expuesto a ka
contemplacidnde los fieles, aisiado de
las lamentaciones de los figwantes
secundanios. Ast Antongllo de Saliba,
Marco Basatt, Vitiore Campaccio y
Andrea Mantegna, desconietualiza-
ron la iconografia de Cristo Yacente
sobre un timulo. Tal formalismo fenia
como precedente el Epitafio o
Estandarte delsiglo X, deltesoro de
|a Basflica de Sen Marces, donde ¢l
Yacente aparece cusiodiado por dos
angeles el Teramortos. La popuiark-
dad del Yacente en ltalia y Alemania
s extendid a Espafia. En el Barroco,
¢l genial Gregorio Femandez, en una
de sus prolficas series iconograficas,
sintetzo todos los conocmientos
iconolégicos y morolgions que ¢l
lema requeria. A decr de Urrea,
Gregorio Fernandez concibe sus
esculuras de Yacentes con una
funcién itirgca tan sobresalinte
oomo ka de convertiios en auérticos
tabemaculos. A partir de ahi, las
versiones documentadas del Cristo
Yacente, se amokan a las dos
posibles opciones iconograficas con
que ka escuttwra procesional efigid la
seputura del Sefior: ¢l cuerpo de
Cristo en softario, tendido sobre wn
timulo o catafak, o bien encerrado
en una uma de cristal guamecida de
entalladuradorada uotrosmaterizls.

Sin menoscabo de sus valores
procesionales; el Yacenke Bene una
singular idoneidad emblematica
dentrodelosprogramasiconogréficos
de las capilas funerarias, como
sucede con ¢l Enfiemo de Cristo que
José Limona cinceld para la cripta
parroquialdeVilafranca del Penedés,
0 ¢l Yacentp realzado parala cripla de
la localidad cAntabra de Comilis. A
fravés de susimbolismo semanifiesta
¢l runfo sobre lamuerte pero, no por



aparecen en toda laimagen. La suave
policromia parece querer trasponer, a
un lenguaje puramente estético, el
dramatismo sereno que transcurre por
todo el cuerpo del personaje después
de la muerte. Composicion ordenaday
simétrica con sentido clasicista. La
cabeza, girada hacia la derecha, es
impresionante reflejo de la bondad y
perfeccion de Cristo. La barba es
bifida, poblada con ligeros oblicuos,
de un virtuosismo impecable. Los ojos
y la boca cerrados. La piel limpia, con
delicados hilos de sangre. Las
facciones son bellas en extremo, con
un realismo y humanidad extraordina-
rios. El brazo izquierdo reposa, con la
mano abierta, sobre el torax y el
derecho queda inerte paralelo al
costado. La mufieca izquierda
expresa un gesto de luxacion. En sus
manos y pies, atravesados por el
hierro, aparecen las senales de volver
a la luz. Las manos y los pies hablan
tanto como el rostro, y hasta los
mismos pliegues del pafio de pureza
se ven llamados a la expresion,
haciéndose coparticipes de la
tragedia. Relajacion total de los
musculos pectorales, intercostales y
serratos. Las piernas estan rectas y
los pies muestran una leve inclinacion
hacia abajo. El térax abultado permitio
al autor abrir una cavidad en la que se
alojaba un ostensorio, adquiriendo
nuestro Yacente el papel de imagen-
emblema, entroncada con el simbolis-
mo medieval del lagar y la vid mistica.
El Yacente verifica, de esta forma, una
condensacion iconografica y simboli-
ca del misterio de la Eucaristia como
acto liturgico que rememora el
sacrificio cruento de Cristo y, a su vez,
dando forma corpoérea y tangible de la
transubstanciacion de las especies
contenidas en el Sagrario, de forma
que la asociacion de ideas llegue
directamente al espectador. En
palabras de San Juan dela Cruz:

"Fuente escondida

Christi a toda la iglesia, celebrandose
el jueves siguiente a la octava de
Pentecostés. La primera procesion

del Corpus en Espafia (Barcelona)ifue

en 1319. Los dominicos fueron
grandes propagadores de esta
devocion, siendo Santo Tomas de
Aquino el compositor de gran parte del
oficio del Corpus Christi. No perdamos
de vista que nuestra Cofradia tuvo su
sede, hasta la exclaustracion de 1835,
en el desaparecido convento de Santo
Domingo.

En lo referente a su autoria, aunque
hasta la fecha no contamos con
documento escrito, no han faltado
criticos que han atribuido la talla a
diversosimagineros.

Al respecto, es bastante elocuente el
articulo que Julio Cayén Diéguez
escribio para la Revista de la Cofradia
en 1998 con el titulo "Juan de Juni,
escultor”: "Y en Ledn, la Cofradia de
Nuestra Sefiora de las Angustias y
Soledad, tiene algo muy especial del
artista hispano-francés: el Yacente, o
la Uma, o el Santo Sepulcro, o una de
las piezas mas emblematicas de la
Semana Santa capitalina, que viene a
ser lo mismo". Y Agustin Nogal
Villanueva, en su extraordinario libro
"La Cofradia de Nuestra Sefiora de
las Angustias y Soledad y la
Procesion del Santo Entierro de la
ciudad de Ledn en el siglo XIX": "La
cabeza presenta una gran bellezay es
similar en su composicion y en la
forma de colocar el cuerpo y manos al
que se conserva de Juan de Junien el
Museo Nacional de Escultura de
Valladolid". El catedratico de Arte,
Javier Rivera, en el IV Centenario de
la muerte de Juan de Juni (abril 1577-
abril 1977) publicé, en el n° 27 de la
revista Tierras de Ledn, el articulo "Un
nuevo Yacente de Juan de Juni":
"En la iglesia de Santa Nonia de la
ciudad de Leon se guarda en una urna
moderna un pequefio Yacente,
propiedad de la Cofradia de Nuestra

Angustias y Soledad, que desde la
segunda mitad del siglo XIX ha

engarfoso sudario, se pue LTS
sin dudas, a Juan de Juni. " Sts
carateristicas la encajan con otras
obras del genial imaginero francés; su

composicion es la misma que la del
Cristo del Santo Entierro del Museo
Nacional de Escultura de Valladolid.
Cronolégicamente debemos colocar
el Yacente leonés en la primera epoca
de la actividad espafiola del artista,
precisamente durante su estancia en
esta ciudad (1534-1537) y, en
consecuencia, precedente de sus
Entierros posteriores. Guarda relacion
igualmente con las figuras del retablo
de la Piedad de la catedral de
Segovia. La importancia de esta
nueva obra se refuerza todavia mas
por ser Imagen-Custodia, pues en la
herida del costado se aprecia, con
dificultad, a causa de los repintes, la
placa cuadrada que cierra la oquedad
en la que se alojarian las Sagradas
Formas". En 1996, al ser restaurada la
talla por el Instituto de Conservacion
de Bienes Muebles, dependiente del
Ministerio de Cultura, el restaurador
José Barbero certificé que la obra era
de maestro, de claras caracteristicas
junescas. Habiendo visitado personal-
mente y analizado el grupo de
Valladolid y el de Segovia, mi criterio
coincide plenamente con los juicios
anteriormente expresados. El Santo
Entierro del Museo Nacional de
Escultura de Valladolid, realizado en
1539-1540, formaba parte de un
retablo. Sobre un sarcéfago se
representa el cuerpo muerto de Cristo.
Ante su contemplacion uno no sabe
qué alabar mas, si el gesto de afliccion
de José de Arimatea, el profundo
respeto de Maria Salomé, la nobleza
resignada de Nicodemo, o ese
encuentro dulce de Juan que frena el
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El hecho de que la base de nuestro
Yacente sea plana, asi como su
pequefio formato (130 centimetros),
me ha hecho pensar que, como sus
andlogos de Valladolid y Segovia, tal
vez pudo formar parte de un retablo y
que es muy posible que la talla tung_rg;

una funcién ambiyalenta'\gg_r'a,
procesion@g ramdes
solemnitiades,

CREHENE]
fUnci e-Ctstodia. Esta hipétesis
nos plantea serias preguntas: ;El
autor recibi6 el encargo de tallar sélo
el Yacente o, como sus andlogos,
formando parte de un grupo escultéri-
co? ;Formaba parte del retablo de la
Capilla Mayor de la iglesia del
convento de Santo Domingo? ¢ Dénde
esta el resto del supuesto retablo del
que formaria parte? ¢Desaparecié
éste con motivo del grave incendio, en
1809, del convento de Santo Domin-
go, salvandose sblo nuestro Yacente?
¢, Sirvié realmente de Custodia con el
Santisimo expuesto permanentemen-
te? ; Se procesioné por la ciudad en la
solemnidad del Corpus Christi?
¢ Siempre se procesion6 en Semana
Santa dentro de una urna?. Documen-
tacion de 1812 nos indica que la Uma
contaba con cristales y que, en 1852,
iba de dorado y con cristales. En 1877
se tiene referencia de una Uma nueva
con 4 farolitos, colchén, sabanas y
colcha, cristales, 4 floreros y 4
angelitos con los atributos de Ia
Pasién. En 1886 la Urna fue restaura-
da por el hojalatero Antonio Bayén y
llevaba incorporados 4 angelitos. El
sudario, hasta 1970, era rizado. Como
nos dice Agustin Nogal Villanueva: "La
Urna se pujaba directamente con unos
brazos desmontables para que ésta
estuviera continuamente expuesta al
publico con el Sefior dentro. La Uma
actual, realizada en 1944 por Casa
Gago, respet6 la composicién anterior
del paso, sustituyendo los angeles con
atributos por unas cabezas de angeles
sobre la propia Urna. Durante muchos
afios fue portada por sacerdotes, tal
vez debido a que sololos consagrados
podian llevarel Santisimo en publico".

Al contemplar el rostro del Yacente de
nuestra Cofradia me viene a la
memoria el bello poema que Miguel de
Unamuno dedicé al “"Cristo de
Velazquez":

“.En qué piensas TuU, muerto, Cristo
mio?

¢ Porqué ese velo de cerradanoche
de tuabundosa cabellera negra

de nazareno sobre tu frente ?"

iCristo, ahi estas inmévil, sin palabras
ni gestos de dolor, con la medida
exacta de un Dios que vence siempre,
que vence en el amor y espera! Miro
tus pies, tantas veces cansados por

los caminos de Galilea, esos pies que
han abierto sendas de luz y de
esperanza. Miro esas manos, que
tantas veces acariciaron la tristeza de
los pobres y desvalidos. Miro tus ojos
cerrados, pero que ven nuestras
miserias. Miro y palpo tu silencio, tu
silencio de Dios, comprensivo y
amoroso que penetra y perdona.

Con tu muerte

prometes vida en los parametros
gue no conocemos.

Hoy estaremos Contigo

en el Paraiso

llegando por ningdn camino conoci-
do,

dudando por si no es hoy,

por si es mafiana

y nadie sabe cuéndo es hoy

ni mariana,

por si no existe ese remanso,

por si nunca es la hora.

Y aun asi nos lo aseguras,
mientras abres la puerta de la duda
y la esperanza al cincuenta por
ciento,

equilibrando la balanza

23

&

del miedo a la muerte /

y de la apatia por la vida.
Cristo, estas inclinan

tienes la mirada anoghegida,
pero nos estas vie uando pasas.
Duerme y engafiad'la propia muerte

y deja a esta tier

cabeza,

en estado de es,
hasta que los alf

de tu Resurre n,
den blanco fru /




finales de septiembre de 1952,

D. Luis Almarcha Hernandez, a
lasazon obispo de la didcesis, cedia
el pacifico use y disfrute de la capilla
de Santa Nonia a nuestra Cofradia y
a la de "Jesus Nazareno". Como es
sabido, hasta entonces, el citado
templo s6lo abria sus puertas el dia
de Viernes Santo. Con este motivo,
en diversas ocasiones, araizde la
estauracion de la fachada de la
itada capilla, ha venido amenudo a
i memoria un inmueble utilizado
on frecuencia por ambas cofradias
para preparar tanto la procesién del
Santo Entierro" como la de "Los

omo es facil colegir, y el lector
abra adivinado, hablo de la "Casa
de Misericordia", como gustaba de
lamarla su fundador, es decir, el
Hospicio Provincial", promovido,
para remediar la mendicidad vy
omentar la industria”, por el prelado
eonés D. Cayetano Antonio
uadrillero Mota, quien comenzo la
obra mediante R. O. de 24 de enero
de 1786, y completd la misma en
793, pues ya en diciembre de este
afio "estan acogidos 89 nifios de
ambos sexos que se van ensayando
en todas las manufacturas de lino y
ana, a la par que aprenden a leer y
escribir y rudimentos de nuestra
eligion".

rigido en los solares de la otrora
Real Fabrica de Hilados, fue obrade
Francisco Rivas. El Duque de
Uceda y el Prior de San Marcos, la
ciudad entera y las parroquias,
colaboraron generosamente en la
culminacién del edificio. Sobre una
superficie de 19.962 metros
cuadrados, planta baja y principal,
capilla, cinco patios y una espléndi-
da huerta conformaban su traza y
estructura, que exornaban exterior-
mente cadenas de hierro de gruesos
eslabones. De una referencia
tomamos algunas de las caracteris-
ticas del edificio: "Construido con
toda solidez (...) todos los techos




tanto altos como bajos son de
béveda de ladrillo, y los pisos de la
planta baja empedrados de rajuelas,
y los de la planta alta o principal
embaldosados, exceptuandose los
dormitorios, escuela, talleres,
enfermeria y dependencias de
lactancia que todos son entarima-
dos".

El torno se hallaba enfrente de la
iglesia de Santa Nonia. En la
fachada principal destacaban el
reloj y el campanil. La union de la
Obra Pia de Nifios Expositos de
Nuestra Sefiora La Blanca con el
Hospicio Provincial se llevd a cabo
en 1802, muerto ya el fundador de
éste.

En una semblanza apresurada,
registremos que el Obispo Cuadri-
llero nacié en Palazuelo de Vedija,
localidad muy cercana a Medina de
Rioseco, el 7 de agosto de 1724. A
los veintiséis afios era Catedratico
de Artes en la Universidad de
Salamanca, y a los veintiocho,
Lectoral de la Catedral de Orense.
: Ocupo, primero, el episcopado de
Baycril i . Ciudad Rodrigo (1765-1778), v,
l‘!l !l|',;.'ij 8 luego, la sillalegionense, promovido
s " h en ambos casos para estos cargos
e bor el rey Carlos Ill. Tomé posesion
o e e A de la sede de San Froilan el 7 de
i L= marzo de 1778. D. José Eguiagaray
- Pallarés, en su extraordinaria
etopeya del Obispo Cuadrillero,
publicada en 1950, lo considera
"uno de los mas eximios prelados
gque ha tenido el episcopado
leonés". "El Obispo del Amor", como
lo calificé mi padre en numerosas
ocasiones, dedicod toda su vida al
socorro y amparo de los humildes y
de los desvalidos. Fallecio el 3 de
abril de 1800. Esta enterrado en la
S. |. Catedral, en la capilla de la
Virgen del Carmen.

En los primeros dias de 1972, "las

piquetas de los gallos cavan
buscando la aurora", como anuncia-
ra Garcia Lorca. Y los dultimos



vestigios de lo que fuera un dia el
Hospicio del Obispo Cuadrillero,
erigido en el viejo solar del Prado de
San Francisco, desaparecen de la
topografia urbana. Su recuerdo, no
obstante, es parte de la historia de
nuestra Cofradia, porque ademas
del servicio que prestaba, como se
dijo al comienzo, impagable a todas
luces, desde el balcon central del
Hospicio Provincial se llevaba a
término "El Sermoén de la Soledad".

"Por la calle del Hospicio

viene la Virgen llorando..."

Estos dos octosilabos forman parte
de un romance que, hace unos
afnos, escribi en honor de la Virgen
de las Angustias. El Obispo Cuadri-
llero, que, lo mismo que Santa
Teresa de Jesus, fue un acendrado
devoto de San José, tiene calle y
memoria en el barrio de San Mamés.
La estrecha arteria del Hospicio
forma parte del itinerario de la
procesion del "Santo Entierro",
cuando la organiza, los afios pares,
"Angustias y Soledad". Nace en la
cruz urbana que conforma la
interseccion urbana que conocemos
como las "Cuatro Calles", en el
barrio del Mercado. Esta adornada
con faroles de penitencia. Y evoca
un inmueble que trae ahora a
nuestro recuerdo el aserto virgiliano:
"Etiam ruinae periere": jhasta las
ruinas perecieron!







‘{;ersonas de diferentes clases
sociales constituidos en una
hermandad "bajo la advocacion de

' la Quinta Angustia, conmemorando

el dolor que sufrio la Virgen Maria al
contemplar a su sacrosanto Hijo
crucificado y que ademas sirvieran

f ~ para suministrar consuelo a los

- pobrees, cuidado a los enfermos y a

d i los que morian desastradamente en
_las calles y en los campos” (Fra-

des).

Por la existencia de pleitos posterio-
res y referencias documentales,
entendemos que en aquella fechala
Cofradia de las Angustias ya tenia
una importante actividad, tanto
religiosa, ejercida en su ermita de
las Angustias Viejas, situada al final
de la actual calle Torrecilla, préxima
a la sede de la Chancilleria, como
social, a través de su pequefio
Hospital. La consolidacién institu-
cional fue inmediata como se
deduce de los numerosos documen-
tos pontificios, Bulas, Breves, etc.,
que conceden a la Cofradia privile-
gios espirituales, hasta la Bula del
papa Gregorio Xlll de 12 de abril de
1584 que la designa "Societatis
Sanctissimi Crucifixi et Beatae
Mariae Quintae Angustiae in oppido

" Vallisoliti Palentinae diécesis..."

que ademas de las gracias espiri-
tuales contenidas hacia una
distincion formal entre las dos
categorias de hermanos ya mencio-
nados que componian la Cofradia,
luz y disciplina.

Para entonces, ya habia sido
aprobada la primera Regla de la
Cofradia, acto que se produjo el 26
de abrilde 1569 en laiglesia colegial
y abadia de Valladolid, celebrado
ante el notario Julio Gutierre Zorrilla
y el provisor, vicario general del
Abad de la Villa, licenciado Luis de la
Portilla. Este hecho suponia el
reconocimiento formal de la
Cofradia como institucion, conforme
a las leyes del Reino y de la Iglesia.
La Regla se componia de treinta y
cinco capitulos numerados y cuatro
mas afadidos, al parecer como
consecuencia de aclaraciones del
' Cabildo, lo que hace pensar que el
proceso de elaboracion de la Regla
tiene sus raices en épocas muy

El contenido de la Regla no ofrece
dudas en cuanto al objetivo de la
Cofradia como marco social en el
que se inscribe la busqueda de los

cofrades de proteccién espiritual
permanente. Regulala organizacién
de la Cofradia, formada por el
Cabildo, los oficiales, alcaldes,
escribano, depositario, diputados,
mayordomos, comisarios, etc. con
su procedimiento de eleccién, los
cofrades, de luz o disciplina, y las
cofradas, con lo que se abria la
presencia de las mujeres, con una
aportacion a su entrada de quince
reales, mientras que los hermanos
de luz era de doce y los de disciplina
de ocho.

El funcionamiento es minuciosa-
mente detallado a partir del jura-
mento de adhesién a la Hermandad,
las obligaciones y derechos, entre
las primeras, el mantenimiento de la
iglesia y del hospital, el ejercicio de
las obras de Misericordia, laayuda a
los pobres, presos y demas margi-
nados, sufragando la atencién
meédica y el importe de las medici-
nas, el entierro de los muertos en la
indigencia o de los propios cofrades,
asistir amisalos primeros domingos
de mes, "hacer y asistir a la proce-
sién de disciplina el dia de viernes
de la Cruz en cada un afio", hacery
asistir a la procesiéon de Nuestra
Sefiora de la Encarnacion, servir los
oficios, atender las demandas o
limosnas, etc. En el capitulo de
derechos, ademas de los espiritua-
les, estaba el del enteramientoy los
sufragios correspondientes. La
responsabilidad de los oficiales, el
régimen disciplinario y el economi-
co, eran otros aspectos contenidos
minuciosamente enlaRegla. .

Un factor que contribuyé eficazmen-
te en la historia de la Cofradia al
aumento de su consideracidén social
en la ciudad fue la construccién de
la nueva iglesia gracias al mecenaz-
go del hombre de negocios e hidalgo
vizcaino Martin Sanchez de
Aranzamendi, avecindado en
Valladolid, no muy conocido en sus
actividades mercantiles, pero con
gran devocion a la Virgen de las
Angustias. Esta circunstancia le
impulsé a construir a expensas
suyas y de su mujer, dofia Luisa de
Ribera, la iglesia que hoy conoce-
mos todos y conservada segun su
estado original. Magnifico monu-
mento muestra del clasicismo tardio
de la region, que reune todas las
necesidades propias de una
Cofradia Penitencial: Iglesia, sala
de pasos, saldén de Cabildos, balcén
y sacristia. Ademas de tan generosa
donacién, Aranzamendi garantizé a






ice una autora que la iconografia

mafiana "es el tema iconografico
mas rico de todo el arte cristiano".
(Tiziana Assante, Internet). Lo cual
significa que dicho tema es mas
amplio que el tema de la iconografia
del mismo Cristo. Otro autor afirma
que "con sélo las imagenes de Maria
se podria reunir una historia del arte
completa y perfecta..." (Roschini). Es
decir, con el tema de la persona de
Maria se puede ofrecer obras de arte
significativas en la pintura, escultura,
arquitectura, literatura, musica.

Si asi estdn las cosas, intentar
desarrollar el argumento en un breve
articulo, es una temeridad y un riesgo.
Lo digo para que el lector no sea
demasiado severo después de leer
estaslineas.

La sintesis de la iconografia mariana
se podria hacer: por siglos (cronolégi-
ca); por lugares (geografica); por
autores (escuelas o corrientes
culturales); por temas (argumentos).
Nosotros hacemos un breve recorrido
por algunos temas o argumentos

1.- La Virgen con el Nifio Jesus,
primer tema iconografico mariano.
Resulta hermoso. La primera repre-
sentacién, en el tiempo y en el
argumento, es una representacién de
la Virgen con el Nifio Jesus. A esta
conclusién llegamos por dos caminos.
Uno, hipotético o posible; seria el
camino oriental o bizantino de los
iconos. Otro, histérico y real, u
occidental o romano de las catacum-
bas.

El camino hipotético seria este: Hay
una fradicion que afirma que san
Lucas pinté tres retratos de la Virgen
Maria en vida. Existe un numero
impreciso de iconos que se glorian de
ser originales de san Lucas o copias
de los pintados por san Lucas "si es
que éstos existieron alguna vez" (G.
Gharib). Algunas de esas numerosas
copias de las pinturas de san Lucas de
hallan en Siria, Egipto, Monte Amos,
Roma, Polonia, Rusia... Bien. En dos
de esos refratos o pinturas de san
Lucas aparece la Virgen con el Nifio
Jesus. Serian las primeras iconogra-
fias mafianas.

El otro camino es el histérico. Es decir,
hay pinturas del siglo Il que ain son

visibles hoy que la presentan con en
Nifio Jesus y como Madre de Dios. "En
la Catacumba de Priscila... en la
escena de la Adoracion de los Magos.
Maria esta sentada en un trono con el
Nifio en el regazo, puesta de perfil.
También .. .en la Catacumba de
Domitila, pero la Virgen esta de frente.
En la Catacumba de Priscila, en la
escena de imposicién del velo a una
virgen consagrada, el obispo sefiala a
Maria con el Nifio..." (Bartina). Segun
un autor, el tema de la Virgen con los
Magos se ha tratado en el arte mas
150 veces. ;Cuantas veces se ha
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tratado el Nacimiento?

Siyaenelsiglol(;)y |l se pintabaala
Virgen con el Nifio JesUs, mucho mas
a partir del afio 431 cuando el Concilio
de Efeso defini6 a la Virgen como
"Madre de Dios" o "Theotocos". Este
hecho dio origen a un culto fuerte a la
Virgeny a una produccién iconocgrafi-
ca mariana importante en Oriente y en
Occidente. Citemos en Roma la
Basilica de Santa Maria la Mayor o
Santa Sofia en Constatinopla. En el
siglo VIII hubo una tortisima persecu-
cién contra las imagenes de la Virgen
pero un siglo mas tarde (843), volvi6 a
florecer el culto a las imagenes de la
Virgen. Constatinopla llegé a tener
125 iglesias dedicadas a Maria.
Después vendra la Edad Media donde
la Virgen es sumamente venerada en
pintura, escultura, arquitectura
(Catedral de Leén, de Paris, Char-
tres...). También sera muy frecuente el
tema en el Renacimiento, Barroco y
en nuestros dias. El Papa Juan Pablo
Il inauguraba el 14 de noviembre de
1999 la Capilla "Redemptoris Mater"
en el Vaticano donde la Virgen es
protagonista de muchos misterios
marianos realizados con una técnica
deiconografia oriental modema.

El temade la Virgen con el Nifio Jests,
punto de partida de toda la iconografia
mariana, se repetira infinitamente,
pero con algunas variantes. Por ello
admite posibles clasificaciones.
Algunas de esas clasificaciones son:
La Virgen con el Nifio, sentada o de
pie; de cuerpo entero o sélo medio
CUuerpo;

con los rostros cercanos o rostros
separados; la Virgen con corona o con
velo; la Virgen gestante o lactante;
"Oditgitria" (es decir, de pie, que
sostiene al Nifio Jesus con un brazo y
con el otro lo sefiala como "via" o
“camino”; "Aquerépita" (no pintadas
por mano de hombre) o de San Lucas,
efc.

2.-La Virgen sin el Nifio Jesus. La
vida de la Virgen no se entiende sin su
Hijo Jesus y sin su Matemidad divina.
Pero tiene momentos y tiempos
biograficos propios. Y la iconografia
mariana lo tiene en cuenta desde el
principio.

Por ejemplo en el tema de la Virgen



Orante. "Es el tercer tipo de retrato de
la Virgen atribuido a San Lucas ... que
se conservabaen Costantinopla. En él
se presenta Virgen sola, de medio
cuerpo o de pie; tiene los brazos
alzados en |lamisma direccion y gesto
suplicante, |a mirada fija en el que la
mira". Otro, la Anunciacion. Para
algun autor, tema de la Anuncia-
cion se hallatambién enla Catacumba
de Priscila, yaen el siglo 1. Uno de los
mosaicos del siglo V de la Basilica de
Santa Maria "klaMayor, de Roma,
representa la “Anunciacién. Dicho
tema de la Anunciacion sera muy
frecuente en la pintura (recordemos al
Beato Angélico) ¥ en la escultura
sobre todo en las iglesias de medievo
y en las catedrales. Lo mismo hay que
decir del tema de la Inmaculada
Concepcion. Ya existia una fiesta
litirgica de ese misterio en la Iglesia
de Oriente a finales del siglo VII. La
definicion dogmatica ‘se produjo en
1854. Entre esas dos fechas, el cultoy
con él el arte popular y'el arte de las
grandes escuelas han tratado el tema
mucho y a veces muy artisticamente.
Citemos, por ejemplo, a Murillo.

Otro capitulo de abundante iconogra-
fia mariana lo encontramos en el titulo
de la Virgen Dolorosa. En este tema
incluimos tres aspectos: La Virgen al
pie de la Cruz, la Virgen ¥ los siete
dolores, y la Virgen con Jests muerto
en sus brazos o "pieta". B;lstaria este
ultimo aspecto de la Virgen Dolorosa
para que este tema no dejara de
figurar en la iconografia mariana.
Pensemos en las imagenes del
Mercado, de La Virgen @el Camino, de
la Iglesia de San Martin ( Le6n), en la
Piedad del Miguel Angel del Vaticano,
enlasinnumerables representaciones
de la Virgen Dolorosa en nuestras
Semanas Santas'y tenemos que
concluir que este argumento es
abundante. {

Igualmente podemos hacer otro
apartado importante de iconografia
mariana con el tema de la Asuncién
de la Virgen. En este tema incluiria-
mos ofros t hechos de Maria: La
"Dormicion"{o muerte, la Asuncion
dicha y la Coronacién

en las artes. Dos de
ellos (la Dormicion y la Coronacion)
forman hoy el bellisimo mosaico del
abside de la'nave central de Santa
Maria Mayor, de Roma. Son obra
maestra de Torriti que realizé esos
mosaicos a finales del siglo XllIl y hoy
deslumhran a los visitantes con luces
doradas y brillan

Estos y otros temas marianos han
dado pie para que,'en el transcurso de

la historia, fueran tratados por los mas
ilustres artistas de la humanidad. Un
libro editado en Roma el 2003 recoge
17 rostros de la Virgen. Los autores de
esos rosfros son: Beato Angélico,
Bellini, Bosch,, Bruegel, Caravaggio,
De la Tour, Della Robbia, Durero, El
Greco, Giotto, Loto, Mantegna, Miguel
Angel, Piero della Francesa, Rem-
brandt, Tiziano, Van de Goes.

3.-lconografia mariana originada
por advocaciones y apariciones.
Bastaria con los apartados enuncia-
dos hasta aqui para encontramos con
un panorama infinito de iconografia
mariana en todos los tiempos. Sin
embargo no podemos ignorar un
tercer apartado que ha dado y esta
dando infinidad de obras representati-
vas de la Virgen en todos los modos
artisticos: Las advocaciones y las
devociones. En general, no parten ni
de los hechos narrados en el Evange-
lio ni de hechos de la biografia de la
Virgen. Son hechos nuevos en la
historia.

Una de las primeras advocaciones
que ha dado pie para representacio-
nes artisticas de Maria seria la que
llaman Virgen de la Misericordia. Se
refiere a una advocacién que tienen
muchas Ordenes religiosas de la
Edad Media, entre ellas la Orden
Dominicana desde 1221, y se
concreta en que los fundadores o
algun religioso de la Orden ha visto
como la Virgen protege bajo su manto
alos miembros de dicha Orden. Piero
della Francesca tiene un cuadro en
Arezzo (ltalia) con este tema. Y en
Florencia hay un cuadro bellisimo de
1520 de la Virgen Protectora de la
Orden Dominicana. En la Iglesia de
San Martin, Ledn, hay un retablo con
la Virgen Protectora de la Orden
Carmelitana.

De este tema, dice un autor, surgio el
tema de la Virgen del Rosario, que
aparece por primera vez en un triptico
de Colonia... y tenemos buenas
muestras en Durero (Alemania) y Van
Dyck (Holanda), Sassoferrato (ltalia),
Matisse (Francia). En esta linea hay
que citar las devociones de la Virgen
del Carmen, la Virgen la Merced,
Perpetuo Socorro, etc. Al ser
promovidas por Ordenes importantes
durante muchos siglos, han dado pie
para que se hayan hecho, a veces por
grandes maestros de la pinturao de la
escultura, infinidad de reproducciones
artisticas de estas imagenes. Y
Guadalupe, Loreto, El Pilar...

En el capitulo de apariciones citemos,
al menos, la Milagrosa, Nuestra
Sefiora de Lourdes, la Virgen de
Fatima. Con todas las reservas que
gueramos hacer, y con todas las
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todavia no confirmadas por la Iglesia,
tenemos que decir que estos hechos
son una mente importante de
iconografia mariana. Puede ser que
no llegue nunca a los Museos y
Pinacotecas. Pero es reproduccion,
mas o menos artistica, de la Virgen
Maria. Es también "iconografia
mariana".
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yer y hoy

del paso “Los Atributos”







La Semana Santa de Le6n, en los
ultimos 15 afios, ha experimen-
tado un gran impulso. Este creci-
miento acelerado ha hecho surgir
una nueva figura, que en algunos
foros se denomina "papon de
Viernes Santo" y que yo denomino
"papén de folklore".

Son "papones de folklore" aquellos
que solicitan el ingreso en una
cofradia "por que vistenigual que en
esta otra, y amortizo la tinica...",
porque la musica que acompaiia los
pasos tiene cierta calidad, porque se
han visto arrastrados por ese tirén
inmenso que, a finales de siglo,
experimentd la Semana Santa,
donde parece que todo el mundo
tenia que ser papén...

Estos "papones", desconocedores
de los usos de las cofradias leone-
sas, impulsan nuevas "tradiciones"
en cofradias afiejas, que parecen
encuadrarse mas en una transfusion
de costumbres meridionales a
nuestro adusto norte.

Cofradias como la nuestra, la de
Angustias, tienen en su calendario
numerosos actos, muchos de
obligada asistencia segun estatutos,
que parecen olvidados por sus
hermanos. En nuestro caso, quiero
referirme a tres: Triduo en honor a
nuestras titulares; Fiesta del dia de
la Alegria y dia de los Fieles Difun-
tos.

En la semana previa a la Semana
Santa, martes, miércoles y jueves
anteriores a la procesion de los
Dolores, los papones de Angustias
nos encontramos en Santa Nonia,
casa de Semana Mayor, preparan-
donos para los dias Santos del afio,
adquiriendo conciencia cristiana de
los acervos dolores de Nuestra
Madre.

El Domingo de Pentecostés, Dia de
la Alegria, nuestra Cofradia celebra
su fiesta. Nuestra Sefiora de la
Alegria recorre las calles circundan-
tes a Santa Nonia, acompafiada de
musica de dulzaina y tamboril. La
"virgen risuefia" (palabra de una
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joven papona), con campanillas y
flores blancas, entra solemne en la
Capilla, dando inicio a los actos de
toma de posesion de nuestro Abad
en los afios pares, y a misa solemne
en los impares. Los papones de
Angustias acudimos estatutaria y
devotamente a la celebracion
eucaristica, reuniéndonos posterior-
mente en una fraternal comida. Esta
fiesta podria considerarse como una
de las mas antiguas de las celebra-
das en la ciudad de Leon, existiendo
constancia escrita de su celebracion
desde los principios del siglo XVI.

Aunque todos los domingos del afio

la misa se doce y media en Santa
Nonia se aplica por los hermanos
difuntos de nuestras muy antiguas
cofradias de Jesus y Angustias, el
dia 2 de noviembre, festividad de los
Fieles Difuntos, los papones de
Angustias, cumpliendo fielmente
con nuestra obligacién estatutaria y
cristianamente con nuestros
hermanos (en la fe y en la sangre),
celebramos la eucaristia teniendo
presente en nuestras oraciones a
todos aquellos que nos precedieron
en esta Compafia mariana,
aquellos que consolidaron, mantu-
vieron y transmitieron la fe, las
devociones y las costumbres que
hasta hoy han llegado, haciendo
que Angustias, casi cinco siglos
después, siga siendo referente de
las demas hermandades leonesas.

De todos estos actos, la cofradia da
debida publicidad, comunicandose
a cada hermano, personal e
individualmente, tanto la celebra-
cion del Triduo como la festividad de
la Alegria, y colectivamente con la
publicacién de esquelas en los
diarios locales, dias previos al de los
Fieles Difuntos.

Informado el hermano de los actos a
celebrar, lugar y hora, esta en su
voluntad ser papon de Angustias o
ser"papon de folklore".




