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SALUDA A LAS COFRADIAS DE SEMANA SANTA

El Obispo de Ledn

Queridos Papones:

Por décima vez tengo la satisfaccion de saludar a la Junta Mayor de
Cofradias y Hermandades de la Semana Santa de Ledn, a cada una de ellas, a sus
dirigentes y miembros, y a todos los que aman esta gran manifestacién popular de fe y
piedad cristiana. Se acercan los dias santos que conmemoran la Pasion, Muerte y
Resurreccion de Jesucristo y deseo a todos que encontréis en ellos la fuerza necesaria
para superar las dificultades del momento y de cualquier otra circunstancia adversa.
Decir Semana Santa es decir Pascua, paso de la oscuridad a la luz, del dolor al gozo, de
la angustia a la esperanza, del pecado a la gracia, de la muerte a la vida.

La Semana Santa de Ledn participa en el Afio Jubilar de la Basilica de
Ia Virgen del Camino con motivo del 50 aniversario de su inauguracién (1961-2011),
Ademas de la tradicional Misa de accion de gracias el domingo Il de Pascua y del VII
Encuentro de Cofradias y Hermandades Penitenciales de la Provincia de Leén el
domingo de Pasion, las Bandas y Agrupaciones Musicales se han dado cita este afio en
el santuario de la Reina y Madre del Pueblo Leonés para ofrecerle los sonidos mas
queridos de la Semana Santa, juntamente con recitales y cantos polifénicos de otros
grupos. Os felicito cordialmente por ello a la vez que invito a todos a participar de un
modo mas intenso, ganando la indulgencia jubilar con las condiciones acostumbradas de
confesion, comunidn y oracién por las intenciones del Papa.

Pienso en este momento en las imagenes mas veneradas de la Virgen
Maria que en los dias de la Semana Santa salen de las iglesias, desde el Viernes de
Dolores hasta el Domingo de Resurreccion. Siguiendo la costumbre de nuestra tierra de
cerrar el cortejo quien ostenta la méxima dignidad, Nuestra Sefiora pasara recibiendo el
homenaje de compasién y de amor de las gentes que la contemplen. Sin duda escucharé
tanto la sdplica silenciosa como el requiebro emocionado de quienes la miren y
recononozcan como “vida, dulzura y esperanza nuestra”. Tantas cosas hay que contarle,
alegrias, penas, éxitos, fracasos... Ella sabe también de angustias y de alivios, de
dificultades y de remedios.

A punto de comenzar la Semana Santa pienso asi mismo en las personas
y en las familias que estdn soportando mds intensamente las consecuencias de la crisis
econdmica. Por eso, permitidme invitar a todos los papones a una mayor sintonia con el
espiritu que debe reinar en las cofradias y hermandades, y a realizar gestos de verdadera
fraternidad entre vosotros y entre vuestras respectivas familias en la medida en que
percibdis la necesidad. Ademés estan Caritas diocesana, la Asociacién Leonesa de
Caridad y otras instituciones sociales. Cualquier gesto solidario, cualquier iniciativa
orientada a compartir bienes o recursos, serd un espléndido testimonio de caridad y una
muy provechosa participacion en el misterio de amor de la Pasién de Cristo.

iFeliz Pascua Florida 2012! Con una cordial bendicion:
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stimados hermanos y hermanas de la
Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias
y Soledad:

De nuevo un afio mas me dirijo a todos vosotros en
estas fechas ya proximas a esta nueva Semana Santa
que para nosotros tiene especial importancia por ser
afio par y, por lo tanto, nos cabe el honor, desde la fe
y la devocion a Nuestra Madre, de organizar la
procesion oficial del Santo Entierro.

Este afio dispongamonos a servir a nuestra cofradia,
cada uno en su modo y medida, pero a buen seguro
que todos prestaremos nuestra buena disposicion y
esfuerzo para que todos nuestros actos luzcan y
tengan elrealce que nuestra cofradia merece.

Ahora ya, en la recta final de mi abadia, parece
necesario echar la vista atras para evaluar todo lo
que ha acaecido en el transcurso de la misma.
Seguramente no todo han sido aciertos, habra
habido fallos seguro, pero en el dnimo de este
hermano vuestro y en el de la Junta de Gobierno que
me ha acompatfiado, s6lo ha estado presente el buen
fin y el engrandecimiento de nuestra cofradia. Dice
el dicho popular que “El mejor escribano echa
algin borrén”, pues cuanto més vuestro abad, que
no es el mejor. Habrd habido proyectos que han
pasado a ser realidades y otros, lamentablemente,
por diversas circunstancias se habran quedado en
€s0, “proyectos”, pero al menos se han sentado las
bases para una posible ejecucion en el futuro.
Nosotros pasaremos por la historia de la cofradia,
pero ella seguird ahi, y estoy seguro deque junto ala
Jjunta de gobiemo hemos aportado ese, seguramente
muy pequefio, grano de arena para que nuestra
cofradiasea cada dia mas grande y mejor.

Permitidme que os invite a participar en todos los
actos que nuestra cofradia organiza, comenzando
por el triduo en honor a nuestras titulares, la
procesion de la Pasion, del Dolor de Nuestra Madre,
la Saca del Jueves Santo, para finalizar, como
culmen de esta Semana Santa, con la Procesion
Oficial del Santo Entierro, sin olvidar aquellos
actos en los que nuestra cofradia colabora, como el
encuentro de Nuestra madre la Virgen con su hijo en
la Calle de la Amargura. Personalmente, estoy
convencido de que, entre todos, lograremos hacer
que los actos organizados se lleven a cabo con todo
su esplendor. Estoy seguro de ello porque confio en
vuestro esfuerzo por conseguirlo, y aunque sé que
los errores y los imprevistos pueden surgir, me
tranquiliza pensar que con ilusién, trabajo y
esfuerzo conjunto todo es posible.
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Tengamos presentes en )
este momento y en -
cualquier acto que g
celebremos,nuestro mas

sincero y emotivo

recuerdo a todos aquellos hermanos que nos han
precedido y que al dia de hoy no se encuentran ya
entre nosotros. Nosotros, como herederos del
trabajo y la dedicacion que ellos dieron a nuestra
cofradia, a buen seguro que nos veran desde donde
estén al lado de nuestra Madre y que nos alentaran.
Y por este motivo, ya de antemano, os doy las
gracias a todos los hermanos y hermanas de la
cofradia, por formar parte de ella y colaborar, de
una u otra forma, en hacerla cada dia mejor y mas
grande. Absolutamente a todos.

Muchos son los hermanos que en el transcurso de
una Semana Santa a otra colaboran y prestan su
ayuda para que en estos apenas siete dias que pronto
llegaran todo salga con gran esplendor, son muchos
dias de un afio a otro para que ese esfuerzo se vea en
la calle en tan poco tiempo. Gracias a ellos,
englobados en diferentes secciones dentro de la
cofradia, podremos disfrutar de una Semana Santa
plena y hermosa.

También el resto de los hermanos son importantes y
valiosos, no solo aquellos que dedican mas tiempo a
nuestra cofradia, sino todos vosotros,
absolutamente todos, que con vuestra aportacion de
una uotra manerahacéis posible todo esto.

Esperemos en esta Semana Santa mirar al cielo para
contemplar el esplendor de nuestros pasos
procesionando por las calles de nuestro Leon y no
para atisbar lo que durante los pasados afios nos ha
privado de ello, la temida lluvia, que nuestra Madre
la Virgen contenga un poco a la climatologia y que
no nos sea adversa, a lo que lamentablemente nos
venimos acostumbrando tltimamente.

Poco mas me queda por deciros, solicitar de todos
vosotros la mdxima colaboracion en los actos que
nuestra cofradia va a celebrar, para mayor
esplendor de la misma. Durante mis afios de seise,
asi como estos dos ultimos como abad de la
cofradia, ha sido un honor para mi haber servido a la
misma, ojald que para todos vosotros también sea
un honor servirlacomo se merece.

Hermanos y hermanas, recibid un afectuoso saludo
y que seaenhorabuena

Nos vemos en Santa Nonia

Que la Virgennos guie y acompaiie.
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esde hace alglin tiempo, mas de lo que

puedan pensar algunas personas, un

grupo de leoneses, entre los cuales
modestamente me encuentro, tratamos de
realizar un Curso de Formacion Cofrade; bien
con ese nombre o bien con otro, pero al fin y al
cabo, con esa sana intencion.

Hablar de formacién en nuestro mundo, supone,
hablar de compromiso. Es decir, cuando, por
ejemplo, voluntariamente y libremente, vamos
a contraer Matrimonio de forma sacramental
dentro de la Iglesia, ésta, como cualquier
mstitucion, nos exhorta a realizar una formacion
especifica, aunque seamos conscientes de que,
en la mayor parte de las actuaciones personales
de la vida, sélo la experiencia y también la
conciencia, haran que desarrollemos nuestras
respectivas labores. Por ejemplo, por muchas
escuelas de padres que haya, no hay un manual
para ser padre; por muchos cursillos o
formacion especifica que haya en la cuestion
sacramental del Matrimonio, u otras como la
preparacion catequética de los Sacramentos de
Iniciacion, Bautismo, Eucaristia y
Confirmacion, siempre al final, tanto en los
aspectos trascendentes (hoy decimos lo
religioso), como en facetas vitales, dependemos
de nuestra conciencia, y la misma, nos implica,
aunque esta sociedad lo niegue, o lo quiera
evitar, una serie de responsabilidades en un
radio mas o menos amplio de la configuracion
denuestra persona.

Si ya nos centramos en el tema cofrade, el
mismo, afiade varias dificultades. Por un lado, y
siempre hablando de la formacién, la mayor
parte de los hermanos de una penitencial, no
queremos comprometernos mas que lo que nos
implique la salida penitencial o procesion.
Incluso, en la misma, el grado de compromiso
varfa mucho (no hay nada mas que ver, en
algunas ocasiones, los brazos vacios en los
pasos, especialmente a partir del descanso en
San I[sidoro, o, para mayor reflexion, la escasa
vida de hermandad que hacemos, y, me incluyo,
la mayor parte del afio).

A la hora de afrontar un programa de formacion
cofrade, creo que tendriamos que abordar varios
temas, de manera obligada (siempre flexible).

e Teologia: conviene formar a las personas que
vayan a ingresar en una cofradia, insistiendo
en varias cuestiones de la misma. Nosotros
proponemos las siguientes:
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o Cristo: es el eje de nuestra creencia y, mas

ann, en una cofradia, que tiene como fines
la celebracion de la Pasion, Muerte y
Resurreccion de Jesucristo, la propia
Pascua, nuestro eje como personas y
creyentes. Quizas haya que formarnos en
Biblia y lectura e interpretacion del
denominado kerigma, ntucleo central de la
predicacion cristiana sobre la Pasion, la
Muerte y la Resurreccion de Cristo,
nuestro objetivo fundamental doblemente
subrayado como cofrades y cristianos.

[glesia: somos Iglesia porque somos
hermanos cristianos y catélicos. Sin
embargo, la Iglesia, concretamente sus
altos responsables, ignoran, cuanto
menos, y, a veces muestran beligerancia
ante este fenomeno insdlito que
practicamente, en el Viejo Continente,
existe, de manera global, en Espaia.
Tengamos en cuenta que practicamente es
el unico acto publico de fe, hasta ahora
tolerado, en una sociedad ya no solo
desacralizada, sino cada vez mas hostil
contra la trascendencia, lo espiritual o lo
religioso. El sentirse Iglesia, incluye el
acompafiamiento de un Consiliario
comprometido.

Sacramentos: prolongando el punto
anterior referido a la Iglesia debemos
hacer hincapié en la formacion
sacramental, especialmente en los
sacramentos de Reconciliaciéon y
Eucaristia. Reconciliacion, porque
nuestro medio es la penitencia, que
actualizada, es asumir grados de
compromiso personal con un itinerario
semejante a la Cuaresma, para recibir el
Perdon de Dios, un encuentro de acogida
real en la Comunidad Eclesiastica.
Respecto a la Eucaristia, por un lado, crea
estimables lazos entre los hermanos y
hermanas ante la devocion propia de la
cofradia, en nuestro caso, a la Santisima
Virgen bajo sus advocaciones de
Angustias y Soledad. Por otro lado por la
propia idiosincrasia de la Eucaristia,
conmemorar, es decir, recordar y
actualizar, el fin global de cada procesion,
cada domingo, como Dia del Sefior, en
nuestra Sede Canonica, la Iglesia de Santa
Nonia.




Mariologia: sobre la Virgen Maria hemos
recibido ensefianzas, cuanto menos
erroneas y cuanto mas excesivamente
infravaloradas o sobredimensionadas.
Cualquier cuestion referida a la Virgen
Maria, pasa por referirla siempre a Cristo.
Por ello, si se reflexiona sobre la Virgen
Maria, el pilar de nuestra devocion como
hermanos de la Cofradia de Nuestra Sefiora

de las Angustias y Soledad de la Madre de
Dios, habra, inexorablemente que hablar
deJesusel Cristo, el Ungido, el Salvador.

Derecho Canénico: los hermanos deben
conocer dos fines. Uno, cuiles son las
normas, que como cristianos, grosso modo
les guian. Otro, mas importante en nuestro
caso, conocer de primera mano los
Estatutos o normas de la Cofradia, asi
como lo que el Codigo de Derecho
Canonico influye en ellos. Por ejemplo, la
Cofradia de Nuestra Sefiora de las
Angustias y Soledad de la Madre de Dios,
dio un paso firme, valiente y totalmente
ajustado a Derecho Canoénico con el
reconocimiento de la igualdad de los
derechos de hermanos y hermanas, aunque
¢stas ya formaban parte de la Cofradia.
Habria que estudiar otros tipos de reformas
necesarias para el buen devenir de nuestra
penitencial de negro y oro.
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Historia: el hermano que entra a formar parte
de una Cofradia, como la nuestra, tiene que
situar la misma en el Leon del siglo XVI,
cosa fundamental, y sobre todo, con esa
herencia, situar, por parte de la Cofradia, al
hermano, en la contemporaneidad. Ademas,
nosotros, tenemos, la gran virtud de contar
con ilustres historiadores, no sélo de carrera,
que se han volcado a investigar numerosas
cuestiones especificas de la Cofradia de
Nuestra Sefiora de las Angustiasy Soledad. A
voz de pronto, y sin menospreciar a nadie,
por equivocacion o descuido, destaco a
hermanos como Maxi Cayon o Agustin
Nogal o el también historiador Antonio
Alonso Moran.

Patrimonio: es necesario formar a todos los
hermanos sin excepcion, pero con mas
ahinco a aquellos que estan mas cerca de la
conservacion de la imagineria, como
montadores y miembros de junta de
gobierno, en el patrimonio propio de la
Cofradia, su valor real (no el devocional), su
limpieza, su mantenimiento, asi como se
deben fijar criterios firmes sobre la
adquisicion de patrimonio. En este punto,
creo, que las ultimas adquisiciones de
patrimonio de la cofradia, no han sido en
absoluto acertadas. Estos criterios, ademas
de mostrar una firmeza, no refiida con una
flexibilidad, posibilitaran otra cuestion muy
importante que en Ledén muchas
penitenciales, también la nuestra, han
obviado: un estilo propio de procesion, no
tantos estilos de procesion como pasos haya,
o como responsables haya habido hasta la
fecha de salida de la estacion penitencial.
Esto, con la inestimable ayuda de
responsables de patrimonio del Obispado de
Leon, altamente formados, nos podria
ayudar a todos los que sentimos cerca la
Semana Santa.

Habilidades Sociales: por mucho que
pensemos los adultos que nuestra vida es de
una determinada manera, hay personas, que
ayudando a madurar la fe, y con la misma,
nuestra personalidad, nos puede facilitar
mucho el hacer hermandad, auténtico sentido
etimoldgico presente en la palabra cofradia.
Hablar, hoy en dia de habilidades sociales, no
es otra cosa que hacer pedagogia de nuestros
estatutos, normas y reglamentos. En este
contexto, también se enmarca la obra social
que decida de antemano llevar a cabo la
Cofradia, como un todo. Es mejor, una obra
social pequefia, pero definida, que se pueda
asociar irremediablemente a nuestra
Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias
y Soledad, que no grandes momentos
puntuales, que seran interpretados en clave
de isomorfismo cofrade.




e Procesion: una procesion, salida penitencial,
estacion de penitencia... se llame como se
Ilame, tiene una simbologia propia que, a dia
de hoy, muchos hermanos desconocen. Es
muy conveniente explicar cada simbolo, para
no perder el auténtico significado global de lo
que hacemos en la calle en unos determinados
momentos del afio. Ademas, la procesion,
como acto penitencial, es un acto de
compromiso individual, comunitario Yy
eclesiastico; por lo tanto, algo que vayamos a
hacer con un fin distinto, puede satisfacernos
un afio, pero el espiritu de obligarnos a salir de
nosotros como personas y creyentes en que la
vida eterna es posible aqui y ahora con nuestro
desprendimiento, y el mismo de aquel que
llevamos de los que siguen participando casi
cuatrocientos cincuenta afios en cada acto de
cofradia, que ha de ser compartido desde el
respeto, la abnegacion y el silencio mas
absoluto de acuerdo con un aprendizaje del
mismo que no se puede realizar por medio de
la rbrica de una simple Carta de Pago, a la
cual, para su debida formalizacion, no se
exige, de manera absurda, un mero
documento de compromiso cristiano: la
Partida de Bautismo.

Evidentemente, esto es tan solo la sugerencia de
un programa. No digo que sea el indice del
programa en si, pero, conviene que, como
hermanos, nos vaya sonando dia a dia, este
proceso catequético. El mismo sabemos que se
tendria que impartir de alguna manera a todos
aquellos, que, estando en edad de asumir
responsabilidades de puja, soliciten ingresar
como hermanos en la Cofradia de Nuestra
Sefiora de las Angustias y Soledad de la Madre
de Dios (el nombre primitivo y oficial, que
todavia no entiendo por qué no se ha
recuperado).

Respecto a aquellos que todavia no puedan, por
edad, asumir responsabilidades de puja, ya que
ésta es la auténtica muestra de compromiso en el
acto publico de fe que es la procesion, tendran
que asumir, aquellos que les hayan firmado la
Carta de Pago o los responsables de la Junta de
Gobierno la inquietud para realizar esta
formacion cuando se llegue aesa edad.

Finalmente, siempre la Iglesia ha considerado
sabiamente que al final de un proceso
catequético, hay que otorgar un simbolo. Es
decir, en un proceso catequético sacramental, el
simbolo es el propio sacramento con unos
signos especificos (agua, oleo, imposicion de
manos...). Aqui al no concluir necesariamente
en un simbolo sacramental como el Bautismo, la
Confirmacion... debiera concluirse con algo
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fisico que otorgue formalidad al ingreso global
en la Cofradia de Nuestra Sefiora de las
Angustias y Soledad de la Madre de Dios. Por
ello, propongo, al igual que ya lo hacen otras
cofradias, la imposicion de medalla al hermano
en una fecha clara (son idéneas el Miércoles de
Ceniza, y el dia de la Festividad de la Virgen de
la Alegria). Esta medalla no es un elemento
fisico vital en el habito del hermano, pero
supone, que el hermano, sin asistir a la
procesion correspondiente, y vestido de civil,
formalice su compromiso con la Cofradia de
forma puablica y oficial, ademas de realizacion
Protestacion Publica de Fe o proclamacion del
Credo. Siempre he propuesto una medalla de
tamafio adecuado con el escudo calado de la
Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias y
Soledad, en color oro viejo (al igual que un
llavero precioso que tuvimos _evidentemente,
la medalla ha de ser de un tamafio amplio
respecto a un llavero y que para nuestra
desgracia no existe), con cordon trenzado de
tres hilos de seda: dos negros por uno de oro,
con el fin de que la misma se pueda usar en
cualquier festividad de la Cofradia, sea
pasional o de gloria, donde no haga falta poner
la tinica, como en el Corpus, o en la Festividad
de la Virgen de la Alegria. Somos conscientes
ademas, que cada vez, se hace mas hermandad
en este tipo de actos no penitenciales, que
ademas se van incrementando en su justa
medida, con lo cual se hace mas necesaria la
medalla. Es mas, serfa muy conveniente
fomentar su uso en la Eucaristia Dominical de
Santa Nonia, puesto que es un acto
importantisimo de cofradia, al cual se le da
poca relevancia, y lo tenemos todas, si, digo
todas, las semanas del afio, a excepcion del
verano.

Esperemos que, algtn dia, algo tan sensato
como la formacion, en cualquier ambito de la
vida, sea realidad para nuestra Semana Santa en
general, y, para nuestra Cofradia de Nuestra
Sefiora de las Angustias y Soledad de la Madre
de Dios, en particular. Para ello, termino con
una frase de don Joaquin Moeckel: “los
cofrades no somos cristianos de segunda
categoria”. Yo afiado: jdemostrémoslo!

Alex J. Garcia Montero

Licenciado en Teologia y Ciencias de la
Educacion Diploma Estudios Avanzados
Bracero del Paso Cristo Yacente




Conoci, por referencias familiares, aquél
Ledn de los afios cuarenta y cincuenta:
un Leon de tiempos dificiles. Avanzada
la década de los cincuenta, y principio de los
sesenta, los recuerdos son mios; recuerdos de
un Ledén humilde y silencioso, de frio y
sabafiones en el otofio-invierno; un Ledn
dormido, que siempre despertaba cuando la
primavera fria, clara y limpia, advertia la
llegada de Semana Santa. Leon olia a
humildad, y a cera e incienso en Semana Santa.
iBendito olor viejo de la memoria;j

En aquel Ledn no maduraba el limonero, como
en los patios de Sevilla, maduraban las
bombillas de 40 vatios (las de ordefiar vacas),
que a la caida de la tarde un empleado
municipal, “pertiguero”, iba encendiendo una a
una. Maduraban también aquellos personajes
que han hecho ciudad, de esta ciudad, de la que
alguien dijo que era una ciudad de “tenderos”y
de semana santa, aunque olvidase poner esto
Gltimo en mayusculas.

En la calle del Cid, calle por la que siempre ha
pasado la procesion del Santo Entierro, se
ubicaba el Bar “el Bodegon”. Estaba situado
enfrente de la entrada a la actual calle Lopez
Castrillon (calle del Infierno, segin mi madre,
Sofia Canuria). Era un bar de fusion entre lo
laico y lo cofrade (lo que ahora se denominaria
un bar alternativo). En los afios cuarenta y
cincuenta fue lugar de reunién de la
intelectualidad de la época. Alli se podia ver,
casi a diario, entre otros, a Vela Zanetti.
También era el lugar de reunién de Paco Pérez
Herrero con sus discipulos -mecanicos
dentistas-, algunos de ellos cofrades, como
Miguel Lescin Millan, Rodrigo Rodriguez
Pérezy Emilio Gago Revuelta. Perosiporalgo
era conocido el Bar Bodegoén lo fue por ser el
lugar de pausas y refrigerio de los papones en la
procesion del Viernes Santo.

La noche de Jueves Santo es para los leoneses,
al decir del poeta, unanoche de brujos cofrades
y de sobresaltos. Es la noche de la ronda, la
noche en la que Leon va descubriendo su
especial idiosincrasia, que culmina con la
amanecida del Viernes Santo en Santa Nonia.
Mi padre, Miguel Lescun (bracero del
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Nazareno de Jesus, de la Urna de Angustias y de
la Soledad de Minerva, que, segun decia €l,
eran los tres pasos titulares de las respectivas
Cofradias), nos llevaba siempre al segundo
toque, el del Obispo. Esperdbamosa laronda en
el Bar Mansilla, donde coincidiamos con Paco
Pérez Herrero, aquel sempiterno burlon, al que
tanto se ha denostado por el entierro de
Genarin (que, seglin reconocio, se le fue de las
manos); aquel que fuera capaz, con su verbo
generoso, de adjetivar a Santa Nonia como
“capilla muda y eterna” ; o decir de la Catedral
versos tan bellos como jAy catedral de Ledn
que te levantas del suelo!, jAy, danzarina
sagradaj; o describir a la Cuesta de “Carvajal”,
como ‘“cuesta pina y cansada” (como bien
sabemos los braceros).

Mis recuerdos de infancia también se vinculan
con la Plaza de las Tiendas, que antes que plaza
fue “Plazuela de las Tiendas”, porque entre la
Casa de las Carnicerias que fuera casa
solariega de los Posadilla (Gltimamente Bar
Racimo de Oro y Polvos) y la muebleria de
Samuel Alarma (mas o menos el Restaurante
Rocco de hoy) habia una casa en cuyos bajos se
asentaba la zapateria de calzado amedida de mi
bisabuelo, Pedro Canuria -también papon-.
Derruido este edificio, la plazuela torné en
Plaza de las Tiendas, Plaza de San Martin o
segun nuestros “leoneses por el mundo”, su
aflorado:”Barrio Himedo”. Hay dudas sobre
quién adjetivd a dicha plaza como Barrio
Himedo. Julio Caydn tiene dicho que al
parecer fue el periodista, Manolo Valdés, sin
embargo oi decir que Paco P. Herrero le
llamaba Barrio Himedo porque a él acudiamos
los leoneses “a enjumarnos” o “ablandarnos”
en liquidos (con limonada, la tarde del Jueves
Santo).

En los afios cuarenta y cincuenta, a la
atardecida, sobre las siete de la tarde, fuera
invierno o verano, se podia observar que por la
calle Zapaterias se incorporaba a la “Plazuela
de las tiendas”, D. Andrés (Garrido Posadilla),
procedente de Villamafian, donde tenia
despacho profesional de abogado. Tan pronto
Lorenzo Canuria, zapatero y papon, advertia la
presencia de D. Andrés se quitaba el mandil. A




la pareja se incorporaba Maiaximo Cayon
Waldaliso -este mucho mas joven-, que
gozando de las anécdotas que le contaban sus
dos acompanantes, le permitid doctorarse en
Semana Santa.

Como salidos de la penumbra, por cualquier
callejucla de la Plaza de las Tiendas, se
adivinaba la presencia del mejor cartel de
papones de la época. Nunca sabran aquellos
tres personajes, D. Andrés (Garrido), Lorenzo
Canuria y Maximo Cayon Waldaliso, que sin
saberlo estaban imaginando, instrumentando y
novelando el germen de la actual Semana
Santa. Constituian un “banderin de enganche”
de papones, que captaban por los bares del
entorno. Algunos entraban en el bar como
“parroquianos” y salian como papones, bajo la
promesa: “te hago la carta de pago y te busco
unatanica”. Gracias a ellos y aun nutrido grupo
de cofrades de Jesus Nazareno, que se hicieron
en bloque hermanos de Angustias, estano llego
adesaparecer.

Y luego, de aquellos mimbres surgieron buenas
maderas. De aquella terna, por vinculacion
parental, surgieron tres abades de Angustias:
Andrés Garrido Garcia, quien fuera
Vicepresidente de la Diputacion y al decir de mi
amigo, Jos¢ Luis Robla Tascon, el ultimo
sefiorito que tuvo Ledn; mi tio, Joaquin
Canuria, todo un sefor, callado y discreto,
quien de haber nacido en familia de posibles
hubiera pertenecido al cuerpo diplomatico; y
por ultimo, otro papoén de genio, Pepe Moran,
cuiiado de Maximo, un abad tan enérgico como
paternal con todos los jovenes que en algin
momento tuvimos el honor de conformar la
Junta de Seises. Un gran abad.

En algunos momentos la Junta de Seises de la
Cofradia estuvo tan vinculada a la Plaza de las
Tiendas o al Barrio de San Martin, que mi
irrepetible tio, Vicente Canuria,
“jocosamente”, llego a calificar a la Junta de
Gobierno de Angustias como “los industriales
de esta plaza™: alli estaban Cayo y “Jeromo”
Muioz, Saturnino y Lorenzo Diez (“los
cartones”), Joaquin Canuriaetc.

Tarde de Viernes Santo, tarde de negro y oro,
recuerdos que vinculo a la “Urna” y a una foto
de los afios cincuenta, ilustrativa de que la
Cofradia, por entonces, era una cuestion de

sagas familiares. En la misma se distingue a mi
padre Miguel Lescun, a mis tios Joaquin y Félix
Canuria y tapado con la almohadilla,
posiblemente, mi tio Lorenzo Canuria. En la
foto se observa también la presencia de Carlos
Gonzalez Maldonado, “Canuria, el pintor”.
Aunque no sale en la foto el seise seria mi
abuelo Lorenzo Canuria.

Un homenaje muy personal para mi madre,
Sofia Canuria, actualmente entre las tres o
cuatro hermanas mas antiguas de la Cofradia,
quién llegando el Nazareno a Santa Nonia, los
anos pares, regresaba de inmediato a casa para
coser los cordones de Angustias. Mi madre ha
sido una experta en la confeccion de las tinicas
paratoda la familia.

Pero experta, en hilos, fue mi tia Eloina
Canuria, autora de exquisitos bordados, que
aun se pueden observar en los capirotes
(heredados de sus padres o abuelos) de algunos
seises de Angustias; artisticos trabajos, en
relieve, oro en el corazon y una cruz, bordada
en plata en la parte superior.

or ultimo, no puedo finalizar esta colaboracion
sin recordar a Marcelino Gonzalez Montiel,
bracero de las tres Virgenes de las Cofradias
antiguas (Dolorosa de Jesus, Soledad de
Minerva y Soledad de Angustias, de la que
también fue seise).Con su muerte se nos
marcha parte delacervo artistico y cultural de la
Cofradia. Marcelino me gan6 una apuesta, tuve
que reconocer que poseia la coleccion mas
completa de saludas de la cofradia, los tenia
desde tiempo inmemorial.

Angel Lescun Canuria
Bracero de la Urna




a han pasado 20 afos desde que la

Agrupacion Musical de Ntra. Sra. de las

Angustias y Soledad se estren6 en la
Semana Santa, y algo mas de tiempo desde que se
empez6 a gestar en el mes de mayode 1991.

Como todos sabemos la primera aparicion de la
Agrupacion en la Semana Santa fue en la Procesion
que organiza la Cofradia de Jesus de la Redencion,
el Domingo de Ramos de 1992 por la tarde-noche
interpretando “La Saeta”, y la ultima (hasta la
fecha) el Domingo de Resurreccion de2011.

Llegado este momento vamos a mirar un poco hacia
atras, antes de seguir mirando y caminando hacia
adelante. Hay que agradecer al impulsor de la idea
Angel Juan Esquivel Alarma (Gelo), al que fuera
Abad en aquellos afios Juan Miguel Diez Alija, a la
Junta de Gobierno de la Cofradia, que dio el paso
adelante de tener una Agrupacion (hasta entonces
Angustias carecia de Agrupacion y Banda), a los 28
hermanos de la cofradia que salieron (salimos)
aquella primera Semana Santa tocando en
Angustias (varios de los cuales continian en la
Agrupacion), a todos los hermanos de la Cofradia
que han contribuido y han apoyado a la Agrupacion,
a todos los hermanos de las diferentes cofradias de
Leon con las que Angustias ha compartido actos,
procesiones y momentos. En general, a todas las
personas que en estos 20 afios han estado con la
Agrupacion y la Agrupacion con ellos, por toda la
geografia provincial y nacional.

No me he olvidado del agradecimiento mas
importante, este ha de ser a todos aquellos
hermanos que durante estos 20 afios han formado
parte de la Agrupacion Musical, tanto en los
momentos buenos como en los no tan buenos. Ellos
han sido el “alma y el cuerpo” de la Agrupacion.
Cada uno ha dado lo mejor de si mismo y la
Agrupacion y la Cofradia se ha "enriquecido™ con
ese “caudal humano”. Hay que realizar una
“Mencion especial” al director de la Agrupacion:
Hno. Isaac Ibaiiez, los que le conocemos y tratamos
a diario en los ensayos sabemos que su pasion es la
Agrupacion, sin El laAgrupacion no hubiera sido lo
que es. Gracias.

Quién nos iba a decir que 20 afios después
estariamos hablando del nacimiento de la
Agrupacion de Angustias? En estos 20 afos, si
miramos hacia atras han pasado tantas cosas en el
mundo ...y la Agrupacion de Angustias sigue aqui.
Es lo importante.

Y no solo se trata de ensayar, y tocar...Los

miembros de la Agrupacion tienen un nexo comun
de confraternidad. Se realizan celebraciones,
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viajes, convivencias, cenas, ....no es un circulo
cerrado, esta abierto a todos los hermanos de la
Cofradia y simpatizantes.

Estos 20 afios han pasado tan rapido que casi nonos
lo creemos, eso es buena sefial: significa que ha sido
una experiencia positiva y buena, tanto para la
Cofradia como para los integrantes de la
Agrupacion, y por ende para la Semana Santa
Leonesa. Ahi estan los pasquines de los conciertos,
los dipticos de las actuaciones y las grabaciones:
primero en cinta-cassete y luego en CD (esta a
punto de publicarse el nuevo CD de la Agrupacion
conmemorativo del XX aniversario).

El futuro nos espera. Igual que al terminar cada
ensayo esperamos el siguiente, y al finalizar cada
concierto preparamos el proximo, y cada vez que
cada acaba una Semana Santa nos ponemos a contar
los dias que faltan para la proxima. Una vez
terminado el afio del XX aniversario empezaremos
a preparar el proximo.

Podriamos recordar un montéon de anécdotas
surgidas a lo largo de mas de 20 afios de ensayos,
procesiones, viajes,
conciertos, certame-
nes, reuniones, ce-
nas... pero Yo me
quedo con dos “Ima-
genes subjetivas”™, no
son medibles, pero
llenaria cualquier re-
cipiente que ponga-
mos (por grande que
fuera):

-La de la ilusion de
todos los miembros
de la Agrupacion
cada vez que se
empieza a ensayar a principio de afio (en
septiembre), a medida que se va a cercando la
Semana Santa y antes de cada acto, concierto y
procesion. Ese es el motor de la Agrupacion de
Angustias.

-La ilusion de todos los hermanos de la Cofradia por
seguir contando con acompainamiento musical
propio y engrandeciendo la Historia de la Cofradia
mas antigua de Leon (1578).

i Yase les oye !
... Aqui llega Angustias....

Luis Angel Esquibel Tomillo
Hno. de la Agrupacion Musical
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| pasado afio, colaboraba con la revista de
la Cofradia con el siguiente articulo:

“PLATEROS, ESCULTORES, PINTORES Y
VIDRIEROS FUNDAN LA COFRADIA DE
ANGUSTIAS ™.

En el mismo concluia con la siguiente
afirmacion: escultores, pintores, plateros,
vidrieros... miembros de un gremio fundaron
una cofradia el 9 de febrero de 1578. Hoy
cuatro siglos después nos tenemos que sentir
orgullosos de sus fundadores, grandes artistas
del siglo XVI. Este afio quiero plasmar sobre el
papel la relacion que mantuvieron los
fundadores de nuestra Penitencial con el
escultor Juan de Angers.

PUNTO DE PARTIDA: LLEGADA DE
ARTISTAS FRANCESES A LA CIUDAD
DE LEON.

En la década de los afios 30 del siglo XVI se
establecen en Leon para trabajar en la fachada
de San Marcos Juan de Juni, Guillén Doncel y
Juan de Angers. De estos tres artistas, solo Juan
de Angers y Guillén Doncel establecieron su
residencia en la ciudad de Ledn hasta el fin de
sus dias.

Juan de Angers naci6 en Francia en torno a
1504 y fallece alrededor de 1578,
desconociéndose con exactitud las fechas de
nacimiento y defunciéon. De profesion
imaginero, como se denomina en las escrituras,
realiza el grueso de su obra en la provincia de
Leon. Dentro de su taller va a tener dos
discipulos predilectos, uno es su propio hijo
(Juan de Angers el Mo0zo) y el otro es Bautista
Vazquez. Estas dos personas, como veremos
mas adelante, van a tener una relaciéon muy
estrecha con los fundadores de la Cofradia. Fue
coetaneo de Juan de Juni, Guillén Doncel,
Gregoriode Herreras....

RELACIONES DIRECTAS QUE
TUVIERON LOS FUNDADORES DE LA
COFRADIA DE ANGUSTIAS CON JUAN
DEANGERS.

Gregorio de Herreras. (- 1582)

Podemos entrever que la relacion de Gregorio
de Herreras con Juan de Angers debid
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comenzar en el periodo que coincidieron
trabajando en la Catedral de Leon. En la década
de los setenta del siglo XVI, tenemos
documentado que Gregorio de Herreras es el
encargado de tasar un retablo en la iglesia de
Palanquinos donde Juan de Angers habia
realizado la escultura. En esta obra también
colaboré con su pintura el diputado de la
Cofradia Bartolomé de Carrancejas.

La segunda referencia documental que
demuestra la relacion de Angers con el abad
fundador es el testamento de este tltimo. En el
se cita que entre Juan de Angers, Melchor
Salinas y él tienen que tomar cuentas de una
serie “de obras y de otras cosas las quales
pareszeran por los libros que yo tengo mando
que se aberiguen con ellos las dichas quentas e
si algo seme debiere que sela paguen”.

Juan de Juni Guillen Doncel
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Gregorio de Herreras no fue el Unico que
mantuvo una relacion profesional con Angers.
Otro de los hermanos fundadores tuvo una
relacion profesional todavia més intensa:

Melchor de Salinas.

Melchor de Salinas, escultor y entallador,
miembro de ese grupo fundador de la cofradia
de Angustias, fue uno de los més estrechos
colaboradores de Juan de Angers, ya que
trabajo con €l en contratos mancomunados en
varias obras.

De todas estas colaboraciones entre Juan de
Angers y Melchor Salinas, tenemos




documentada la tasacion de una Custodia que
realizaron al escultor Bautista Vazquez en el
ano 1578.

En ese mismo afio, gracias al testamento de
Gregorio de Herreras vemos que este escultor
trabajo asiduamente en la etapa final de Juan de
Angers.

Muchas obras mas fueron realizadas en
conjunto, de las que no tenemos una fuente
documental fiable. Ademas colabora también
con uno de los discipulos predilectos de
Angers, Bautista Vazquez.

BARTOLOME DE CARRANCEJAS.

Bartolomé de Carrancejas fue el primer
diputado de la Penitencial. El siguiente
hermano fundador que os presento tiene la
particularidad de haber trabajado tanto con
Juan de Angers como con su hijo.

En la fabrica del retablo de Palanquinos que
citamos anteriormente, que fue tasada por el
abad fundador, Carrancejas es el encargado de
la pintura del retablo conjuntamente con los
pintores Alonso Lobato y Juan de Zamora

Posteriormente a la obra de Palanquinos
Carrancejas pondra su pintura al servicio de
Juan de Angers el Mozo, hijo del escultor
estudiado, en la obra de El Lavatorio realizada
entre los afos 1581-1586 para la iglesia del
Salvador en Mayorga..

En el apartado anterior hemos visto las
relaciones profesionales y directas entre tres de
los miembros fundadores de la Cofradia y Juan
de Angers, seguidamente veremos otro tipo de
relaciones indirectas, de caracter ya mas
personal, que extraemos del estudio de la
documentacion que hay sobre estos autores.

Santa Cruz de Herreras (;?-1589-1599)

Empezaremos por Santa Cruz de Herreras,
hermano del primer Abad de la Cofradia y
miembro fundador de lamisma. Este va a casar
a una de sus hijas con un hijo del Escultor
Bautista Vazquez, discipulo predilecto de Juan
de Angers. Con ese matrimonio Santa Cruz de
Herreras y Bautista Vazquez pasan a ser
consuegros.

Bautista Vazquez como citamos anteriormente
era discipulo de Angers, ademas de ser su
ahijado, ya que Angers le apadrind en su
bautismo en 1534,y en 1556 seré testigo de las
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capitulaciones matrimoniales entre su
discipulo e Isabel de Robles. Durante su vida
artistica vemos que trabaja activamente con su
maestro y con el hijo de este, Juan de Angers el
Mozo. En 1592 apadrina a una hija del pintor
Herreras, aunque no sabemos de qué pintor de
esta familia se trata, puesto que la fuente
documental no lo especifica.

En estarelacion familiar, la Cofradia de negroy
oro, de la mano de Santa Cruz de Herreras,
refuerza las relaciones con el escultor que
estamos presentando.

Familia delos Carrancejas.

Familia de afamados pintores, de los cuales
Bartolomé, como hemos visto anteriormente,
fue fundador de la Penitencial. Otro de los
pintores de la familia, Francisco de
Carrancejas, estuvo muy unido tanto a Juan de
Angers, como a Juan de Juni y Bautista
Vazquez.

La duda que se plantea es la relacion de
Francisco de Carrancejas con Bartolomé de
Carrancejas. Se sabe que eran familia porque
estan enterrados en la misma sepultura, en el
claustro de la Catedral de Leon, pero la
documentacion que ha aparecido hasta el
momento descarta que fueran padre e hijo:

“Francisco de Carrancejas se halla enterrado,
con sumujer Antonia de Robles y sus hijos Juan
y Antonio, en el claustro de la Catedral de
Leon, frente a la puerta de la Capilla de San
Juan de Regla y junto al sepulcro de Velluda de
Veer, mujer de Enrique de Arfe”

Asi que podemos suponer que los lazos de
sangre fuera de hermanos o de tio-sobrino. Sea
como fuere, lo que si queda claro es que la
relacion de Bartolomé de Carrancejas debio ser
fluida y continuada en el tiempo, ya que su
familiar comienza a trabajar con Angers en los
principios de su carrera en Leon y Bartolomé
continuard trabajando con el propio escultor y
su hijo.

Aqui finaliza esta pequefia aproximacion a la
documentacion del siglo XVI con la que he
querido reconstruir los lazos de union que pudo
mantener la Cofradia con uno de los grandes
escultores del siglo XVI, Juan de Angers,
considerado para algunos especialistas del arte
como ¢l autor de la Virgen de la Angustias, una
de nuestras titulares.

Antonio Alonso Mordn
Historiador v hermano de la Cofradia
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“Los rayos, Maestro, de tu suave lumbre
nos guian en la noche de este mundo,
ungiéndonos con la esperanza recia

de un dia eterno. Noche carifiosa,

joh noche, madre de los blandos suerios,
madre de la esperanza, dulce noche,
noche oscura del alma, eres nodriza
de la esperanza en Cristo Salvador!.

(Miguel de Unamuno)

esde los inicios del cristianismo,

pintores y escultores dedicaron lo

mejor de su talento a plasmar figuras
sagradas lomasreales y cercanas.

La escultura de Cristo Yacente, tumbado sobre
una sabana blanca, ha pretendido suscitar en el
creyente la visiéon de que nos encontramos,
verdaderamente, en presencia de Cristo ya
muerto. Al estar ante este Cristo, se nos invita a
centrarnos en el cadaver palido y carente de
vida, para que seamos nosotros los que
pasemos a ser protagonistas del duelo.

Al principio de toda exequia estd esta
exhibicion, ver al que vivia vencido por la
muerte. Idea necesaria no para el difunto, sino
para el vivo que necesita cerciorarse. Nada es
gratuito en el mundo del arte, toda iconografia
cristiana se hace en pro de las necesidades del
hombre como creyente. La iconografia del
Yacente nos indica un estado absoluto de
piedad por parte del fiel, la relajacion de un
cuerpo destrozado, normalmente
ensangrentado, mostrando los cinco estigmas.

(Por qué ensalzamos y veneramos por las
calles, en Semana Santa, a Jesus vencido por la
muerte? La Semana Santa nos hace una
reflexion plastica que, en su grado etnoldgico,
nos ayuda a entender lo compleja y dura que fue
la Pasion de Jesus, tanto a nivel fisico como
psicolégico.

En la practica totalidad de las poblaciones de
Espafia es tradicional la celebracion de la
Semana Santa mediante procesiones. En la
caida de la tarde del Viernes Santo, la tradicion
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etnologica manda observar y reflexionar, por
las calles, sobre el icono artistico del Yacente
(diferente de la iconografia del Entierro de
Jesus, donde aparecen diversos figurantes). Es
la iconografia del Cristo muerto y expuesto al
publico, ignorando el sepulcro. No hay una
connotacion directa en los Evangelios que
describa a Cristo en el sepulcro, aunque si a la
hora de indicarnos dénde fue depositado tras su
muerte (Mt. 27,60). Es unainvencion artistica y
necesaria para la certificacion fisica de la
muerte del Hijo de Dios por los hombres, del
mismo modo que, por tradicion heredada, se
hace continuamente con todos los difuntos.

El mayor y mas dificil milagro conocido de la
historia es autorresucitarse, salir del mundo de
los muertos, pero para ello hay que haber
muerto y esto es lo que, con mds o menos
crudeza, representa la iconografia del Cristo
Yacente: que Cristo ha muerto y podemos
observar, palpar, comprender con nuestra
mirada (catequesis plastica) que estamos ante
un difunto, pero que ha de ser asi para que
pueda vivir de nuevo, sino no tendria sentido.
Por ello, no ha de resultarnos extrafio que
podamos ver la sacramentacion del cuerpo
inerte de Cristo como custodio del Santisimo
Sacramento, de forma que en la quinta llaga se
crea, en algunos Yacentes, un espacio para
poder colocar un vivil. De esta forma, no
estamos ante una imagen de veneracion, sino
de adoracion (caso de nuestro paso de la Urna,
entre otros): Cristo Sacramentado es inmortal,
es Vida, es Espiritu, es Dios eterno. La Hostia,
expuesta en un Yacente, hay que entenderla no
s6lo como la presencia ante el Hijo del Hombre
vencido, sino ante la vida, la fuerza espiritual
que loresucitd al tercer dia.

Las primeras representaciones del Duelo hay
buscarlas en el siglo XIII y en los iconos
bizantinos. En el siglo XV podemos
contemplar las primeras representaciones de
todos los figurantes en el Santo Entierro. El
traslado al sepulcro tiene sus mejores
representaciones en la obra pictorica de Rafael
y Andrea Mantenga.

Sibien es cierto que ladevocion por el tema de
Cristo en el sepulcro motivé la creacion de
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esculturas de época medieval, no lo es menos
que el namero se incremento a lo largo de los
siglos XVIy XVIIL.

Esta iconografia, tal como hoy la conocemos,
no aparece hasta el siglo XVI, partiendo, en su
origen, de las advocaciones de la Piedad y el
Desenclavo, con influencia directa del
misticismo de la Contrarreforma, de la Orden
Franciscana (encargada de la custodia del
Santo Sepulcro en Jerusalén) y de las Ordenes
militares del Santo Sepulcro.

En Espaiia, las tradiciones mas antiguas de los
Yacentes provienen de Crucificados moviles
articulados, que eran descendidos de la Cruz y
colocados en una urna; uno de los tantos teatros
religiosos que se hacian con imagenes, sobre
todo en el Barroco, aunque contamos con
algunos que datan de épocas medievales, como
es el caso del Misterio de Elche.

En la Escuela Castellana, el Yacente encuentra
su esplendor de la mano de Gregorio
Fernandez, convergiendo con la Escuela
Andaluza (caso del Yacente de la Hermandad
de Santo Entierro, atribuido a Juan de Mesa).
Los siglos XVIII y XIX suponen un intento
reiterativo de representar ambas escuelas. El
siglo XX ha seguido los motivos imagineros
del Barroco, mezclando incluso ambas
escuelas.
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Por lo general, la figura de Cristo descansa
sobre un sudario, que cubre, en parte, el cuerpo
con la rigidez propia de la muerte, con las
rodillas ligeramente levantadas y el torax
hinchado, la cabeza levemente inclinada con
senales de sangre. Desprende una delicadeza
placida, como si encerrase un dolor humano
que Incita mas a una compasion emocional que
aun dolor desgarrado.

Aunque la Cofradia de Angustias y Soledad era
poseedora del precioso paso del Santo Sepulcro
o La Urna (obra de Juan de Juni), ésta pens6 en
sustituir, para procesionar, este paso por un
Yacente.

El encargo recayo en el joven pintor y escultor,
de gran proyeccion, Angel Estrada Escanciano,
nacido en Leon en 1933. Desde los seis anos
habia iniciado su formacion técnica en el taller
de su abuelo Luis Estrada (colaborador del
arquitecto Gaudi); igualmente, es sobrino del
pintor Enrique Estrada'y hermano del fallecido
artesano Luis Estrada Escanciano (autor de
varios arreglos para la cofradia). Desde joven,
ayudé a su padre en la construccion y
reparacion de retablos (Villablino, San Juan de
Renueva, Villafria, Palanquinos...). A partir de
1951 «realiz6 una serie de obras para
mstituciones religiosas y civiles. De 1953 a
1959 se dedico a larealizacion de retratos para
Leon ((entre otros, retrato de dos presidentes de
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la Diputacién de Ledn), Valladolid y Madrid.
En 1958, por encargo de D. Francisco
Alcantara, entonces director de Artesania
Espafiola, realiza una serie de tallas. En 1959
ingresa en la Escuela Central de Arte de San
Fernando, logrando Matricula de Honor y
Premio del Estado. Becado por el Ministerio de
Educacion Nacional, beca de la Fundacion
Rodriguez-Acosta y beca Formacion del
Profesorado del MEC. Autor de cuatro pasos
procesionales para la Semana Santa leonesa:
Yacente, en 1964 (cofradia de Angustias y
Soledad); El Prendimiento, en 1964 (cofradia
Dulce Nombre de Jestis Nazareno); Segunda
Palabra, 1964 (cofradia de las Siete Palabras);
Cristo del Perdon, 1966 (Cofradia del Cristo
del Perdon). Entre 1997 y 2000 ha realizado un
retablo con siete cuadros sobre los “Angeles de
la Pasion”, asi como la talla, en madera
policromada, de un excepcional Crucificado
para las Madres Agustinas Contemplativas de
Alcala de Henares. Muchos son los premios
otorgados a este artista leonés que hablan,
elocuentement, del acierto rotundo que tuvo la
cofradia al encargarle la obra.

Sin duda, es una de las obras mas
unanimemente admiradas de la imagineria
procesional leonesa. Demuestra una gran
habilidad técnica y profunda capacidad para
emocionar mas alld de las coordenadas
estéticas y religiosas del momento
representado. La expresion del rigor mortis es
total. Ha conseguido una pieza maestra, lejos
de los canones tradicionales, desde la armonia
de proporciones. Los estigmas de los tormentos
padecidos se convierten en silenciosos
protagonistas. La serenidad que muestra el
cuerpode Cristo, es un verdadero trasunto de la
muerte como ausencia de la vida, provocando
una sensacion de realidad traducida en la forma
de mostrar un cadaver frio, inerte e inmoévil. En
la realizacién del sudario abandona toda
ornamentacién pictorica, al objeto de
intensificar la realidad de un fondo mas
dramatico y ahondar en las claves psicoldgicas
delaexpresividad. La figura de Cristo descansa
sobre el sudario: la cabeza ladeada, en un ligero
escorzo, hacia su derecha y apoyada sobre una
imperceptible almohada; ojos y boca
entreabiertos; pelo desparramado; térax
hinchado, cual corresponde a un fallecido por
asfixia; restos de sangre en la frente y pomulo
izquierdo. La pierna izquierda ligeramente
levantada y los brazos vencidos y relajados,
pegados a ambos costados. El pafio de pureza,
sin ornatos, ayuda a percibir las excelencias del
modelado de este Yacente lleno de lirismo.

r
B BN Y . G

Procesiono, por primera vez, el 27 de marzo de
1964, siendo abad D. Julio Flecha Pérez,
causando gran impresion. Y desde entonces,
todos los afios pares, enriquece la procesion del
Santo Entierro.

Quizas, sea el desfile del Santo Entierro el
simbolo mas profundo de la Semana Santa
leonesa. N1 oros, ni saetas. Ha muerto el Sefior.
Lo demas lo pone la musica funebre y el fervor
de los penitentes silenciosos que caminan
despacio. Con silencio de tumba y rumor de
Miserere procesiona este grandioso Yacente de
liturgia sin par, salido de la gubia del escultor
leonés Angel Estrada Escanciano, que cumple
la conjuncion teoldgica y real: su muerte como
ser humano y lapersistencia de su divinidad.

Las calles de Ledn son una alfombra para el
pasode este Cristo Yacente. La luna de Nisan,
oronda cual Hostia de plata, se levanta para
iluminar el finebre cortejo que, lentamente,
sale de Santa Nonia y marcha por la que
denominase el gran papén, Maximo Caydn
Waldaliso, ruta de los Cuatro Conventos.

La noche esta de luto. Noche amplia, noche
iluminada, noche oscura. Y es que la muerte es
unanoche y la vida un suefio. Por eso, Cristo, 0s
enterramos denoche.

jComo le duele a la noche
tu paso! jCémo le duele!

En andas de palo negro
reposa Jesus Yacente.
Sus cinco llagas son brotes,
sus cinco llagas son fuente.
Blanco sudario de lino,
blanco sudario de nieve.
Cuatro blandones de sangre
son todo lo que posee.

jComo le duele a la noche
tu paso! jComo le duele!

En andas de palo negro,
con cinco llagas de muerte,
en negras andas de pena,
sobre el sudario de nieve,
cuando le duele a la noche
su paso, cuando le duele,
por las calles de Leon
avanza Cristo Yacente.

Javier Anton Cufiado
Bracero Virgen de Angustias




1 Cristo Crucificado de la Cofradia de
Ntra. Sra. de las Angustias y Soledad de
Ledn es una escultura de bulto redondo
de tamafio ligeramente menor al natural. Es una
talla con un claro afan naturalista en la que se
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pone el acento en el estudio anatémico con un
gusto por el detalle del misculo. Es una imagen
armoénica y proporcionada que se adapta a un
canon estilizado. Su iconografia se ajusta a los
modelos impuestos durante el Renacimiento y
que, con ligeras modificaciones, perdura
durante el barroco: crucificado con los brazos
por debajo de la horizontal, tres clavos, yaga en
el costado, cabeza caida hacia la derecha,
corona de espinas tallada y los ojos entornados
en elmomento de la muerte.

Técnicas de ejecucién: La escultura estd
formada por un bloque principal de madera de
pino, en el que se talla la cabeza el cuerpo y las
piernas, y dos piezas ensambladas para los
brazos. Sobre la talla en madera se aplicé un
aparejo blanco de preparacién para recibir la
policromia, se trata de un estuco elaborado a
base de yeso mate y cola animal. A
continuaciéon se aplic6 una fina capa de
imprimacion al 6leo. El paiio de pureza se
realizo por la técnica del estofado. Sobre una
base de bol rojo, se aplicé pan de oro al agua;
que posteriormente se cubrié con una capa
pintura blanca al temple. Cuando esta pintura
estaba casi seca se ray0 con un punzon de

madera para descubrir el oro subyacente,
creando una decoracién a base de pequefios
circulos dorados -ojeteado-. Las carnaciones
de la figura se realizaron también al 6leo conun
acabado mate propio de la escuela castellana,
en la que se juega con matices azulados para
representar el color de la muerte. Por ltimo se
aplicaron una o varias capas de barniz a base de
resinas naturales.

Estado de conservacién: Aunque el estado de
conservacion de la obra no era alarmante
presentaba una serie de alteraciones que hacian
necesaria su restauracion. Las mas graves eran
las que afectaban a la estabilidad de laobray a
su soporte ligneo: ataque de insectos xiléfagos
sobre todo en la zona de los hombros y la
cabeza, o los elementos mal ensamblados como
los brazos, problema agravado por las
vibraciones propias de su uso procesional.
También eran abundantes las pequefias grietas
y las fisuras. Un problema derivado de los

Refuerzo de
_ estructura___
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anteriores era la falta de adhesion y cohesion de
la policromia y las capas de preparacion,
desprendida y levantada sobre todo en la zona
de los hombros. Algunas piezas se encontraban
fracturadas y pegadas de nuevo, como el dedo
indice y el corazén de la mano derecha. No se
registraban grandes faltas de policromia, pero
si numerosas abrasiones superficiales, sobre
todo en los pies, las manos y la cruz. Al margen
de los problemas estructurales, el Cristo
presentaba una gruesa capa de sucesivos
barnices oxidados, amarilleados y oscurecidos,
y de suciedad superficial. Su presencia
distorsionaba la contemplacion de la obra ya
que unificaba el tono de las carnaciones
ocultando sus matices y mostrando una
policromiapardusca.

Tratamiento realizado: La primera etapaen la
restauracion de la talla consistio en una
inspeccion detenida que indicd que era
necesario comenzar por la desinsectacion del
soporte de madera, en especial en la zona de la
cabeza y los hombros, afectado por un ataque
puntual de insectos xiléfagos, carcoma comun.
Esta se aplic6 mediante inyeccion y
aislamiento en un ambiente estanco.

La accion de los xilofagos habia causado una
pérdida de resistencia en la madera que era
especialmente grave en la zona de los hombros;
fue necesaria la consolidacion mediante una
resina polimérica que ha devuelto a la madera
su dureza y sus propiedades mecdnicas. Esta
union se reforzo mediante el relleno de juntas
con una resina epoxidica de alta resistencia que
garantiza su estabilidad ante los movimientos a
los que se ve sometido el Cristo.

El refuerzo de la adhesion entre el aparejo de
preparacion y la pelicula pictérica se ha
realizado devolver la union entre estas capas o

bien con el soporte de madera. La conveniencia
del adhesivo utilizado se decidio en base a las
caracteristicas de la policromia, para que
fueran compatibles y teniendo en cuenta que
nunca debian de alterar su aspecto primitivo. Se
ha empleado una cola natural organica. Se ha
insistido especialmente en las zonas que rodean
el ensamble de los hombros y en el pafio de
pureza.

A la hora de afrontar el proceso de limpieza en
primer lugar hubo que determinar si nos
encontrabamos ante una policromia original,
un repinte o una repolicromia, y decidir qué es

S

| Limpieza deha ﬁ

capa pictorica

lo que se podia y debia eliminar y lo que debia
conservarse. Se realizaron una serie de catas
con el fin de conocer los estratos que componen
la policromia “del Cristo, estas pruebas
evidenciaron que la obra no se encontraba
repolicromada.

De manera puntual se han encontrado repintes
que modifican ligeramente la sangre, sobre
todo en el rostro y en la yaga del costado, estos
retoques estaban realizados de forma mimética




y se integraban perfectamente con el resto de la
policromia. Bajo estos retoques,
aparentemente realizados por motivos estéticos
o de cambio de gusto, en las zonas con sangre
se conservaba la policromia original por lo que
esta se ha recuperado ese nivel de policromia
correspondiente con la del resto del Cristo.

La limpieza de la densa capa de suciedad y
barnices oxidados y amarilleados se realizd
mediante medios quimicos, realizando ensayos
previos con diferentes disolventes organicos,
en algunos casos puntuales se recurrié a
sistemas mecanicos, a punta de bisturi y
palillos de bambu.

La limpieza ha sido homogénea para evitar la
creacion de falsos histéricos y acabados
confusos y en ningun caso se ha alterado la
estructura ni el cromatismo de la obra. Tras el
proceso de limpieza y la eliminacion de la
suciedad y los gruesos barnices oxidados, la
obra presenta una anatomia que muestra una
piel mucho mas palida y matices que antes
eran imperceptibles como los tonos azulados
que evidencian el martirio y que son
claramente apreciables en las manos, las
articulaciones, el rostro o en las costillas.

Tras el proceso de limpieza se nivelaron las
pérdidas de policromia existentes con un
aparejo tradicional y se reintegré
croméaticamente el color, debido a la escasa
entidad de las pérdidas y al caracter devocional
de la obra se ha realizado una integracion del
color mimética con un tono ligeramente
inferior al original. Se emplearon colores
estables y reversibles aglutinados con barniz.

Finalmente se aplicé un barniz de proteccion
evitando la alteracion del acabado primitivo y
respetando en cualquier caso el aspecto propio
de la técnica de la policromia y del estilo de la
obra. Se ha evitado el empleo de un barniz
excesivamente brillante, empleando un barniz
sintético, estable y reversible con un acabado
satinado que potencia los tonos de la
policromia.

Pablo Yagiie Hoyal.
ARCO ARTE Y CONSERVACION S.L.
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arada a uno de los costados de la Real

Colegiata Basilica de San Isidoro, es el

enclave donde la procesion del Santo
Entierro, que organiza los afios pares la
cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias y
Soledad, lleva a término el tradicional
descanso.

Antigua plaza de San Froilan, en recuerdo de
aquel hospital auspiciado por el prior y el
cabildo isidoriano para atencion y remedio de
los jacobitas, que por Renueva reanudaban el
camino hacia Compostela, a través del acceso
que Fernando II mandé abrir en la muralla
legionaria en 1168, aqui, en esta agora,
desembocan también arterias urbanas tan
atrayentes y sugestivas como Sacramento,
Abadia o Descalzos que, por su poder
evocador, todas y cada una de ellas, merecerian
por si mismas un comentario exclusivo.

La plaza debe su nombre a Santo Martino de
Leén, que en palabras de D. Antonio Vifiayo,
“asi se le conoce popularmente en un delicioso
y sostenido arcaismo que nos ha conservado
todas las silabas del latin original”. Biografiado
en el siglo XIII por Lucas de Tuy, coetaneo
suyo y compafiero de comunidad, Santo
Martino fue candnigo secular de San Agustin,
paladin apasionado de la Eucaristia, tedlogo
brillante y hombre de saber enciclopédico.
Fallecié el 12 de enero de 1203. Sus restos
mortales descansan en la basilica isidoriana.

El 25 de octubre de 1596, fray Claudio de los
Martires, natural de Leon, provincial de la
Orden, tras laboriosas gestiones habia obtenido
la cesion, por parte del Cabildo Isidoriano, de la
casa del citado Hospital de San Froilan con su
huerta, por un periodo de cuatro afios. En los
albores del siglo XVII, concretamente el 3 de
agosto de 1601, dicha cesion alcanz6 el rango
de donacion definitiva, siendo prelado de la
didcesis legionense D. Juan Alonso del
Moscoso y abad del cenobio fray Juan de
Alcocer. Durante mas de dos centurias, los
Franciscanos Descalzos enarbolaron en Ledn
la bandera de la fe. Luego, la invasion francesa
hizo del recinto cuartel y hospital; al poco
tiempo, el edificio sufrié un enorme incendio y,
finalmente, llegd laexclaustracion.

A este respecto, Taurino Burdn Castro en su
excelente historia de la parroquia de Santa
Marina la Real de Ledn, nos ofrece anotaciones
muy aclaratorias. Son éstas: “Nos detenemos
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especialmente en este siglo a partir de la tercera
década [habla del XIX] por cuanto es el
momento en que la iglesia de Santa Marina ya
ha sufrido la expropiaciéon de la
desamortizacion, que significa un cambio
sustancial en cuanto a sus recursos de sustento
asi como de los rectores”. Y afiade después:
“Varios franciscanos descalzos ejercen de
parrocos en la primera mitad del siglo, a
consecuencia de haber quedado exclaustrados
temporalmente de su préximo convento de
Descalzos, en el periodo de la Guerra de la
Independencia y, definitivamente, a partir del
primer tercio de siglo”.

Por su parte, D. Miguel Bravo Guarida, en
relacién con los citados parrocos, dice lo
siguiente de uno de ellos: “De los frailes alin
recuerdan muchos leoneses al ultimo
exclaustrado, luego coadjutor de San Martin y
después parroco del Ferral; el famoso Fray
Diego, el gran orador de aquella época, alto y
arrogante, que predicaba desde los balcones del
Consistorio, los patéticos sermones de Semana
Santa, con voz de trueno, cuyos ecos, se
aseguraba, oianse desde las cuestas de la
Candamia...”.

Asimismo, recordemos que el dia de Viernes
Santo, a la caida de la tarde, los frailes
Descalzos, a través del claustro conventual
realizaban una procesion con un Cristo
yacente, obra de Juan de Valmaseda. La
sagrada imagen tenia, a modo de teca, una gran
llaga en el costado, donde se colocaba la
Sagrada Forma en estas solemnidades
litargicas.

Cordero del Campillo, en su magnifica obra
“La Universidad de Leon, de la Escuela de
Veterinaria a la Universidad”, describe de este
modo la estructura de aquel vetusto edificio:
“En la actual plaza de Santo Martino (...) que
se habia llamado plaza de los Descalzos, por los
frailes alli instalados y plaza del Liceo (...) que
se habia nombrado antes de san Froilan, por la
advocacion del hospital alli radicado (...) en el
solar donde se ha construido el Instituto 'Legio
VII' de Bachillerato, junto al que queda todavia
la iglesia, habia, a mediados del siglo XIX, un
edificio construido de paredes de tapial, cuya
fachada principal miraba a la plaza, constaba de
dos pisos y media unos 55,5 m. Al lado
izquierdo tenia amplios portones, que daban
acceso al patio. Otra parte, de planta baja,
discurria hacia la calle de la Abadia, formando




con la anterior un angulo muy abierto, para
seguir después hacia la muralla. Por el este,
cerraba el solar la iglesia, construida en
ladrillo, con planta de cruz latina. Al lado
estaba la carcel, que empalmaba con el arco de
Puerta Castillo o de San Pelayo”. Y contintia el
profesor Cordero del Campillo: “En aquel
lugar habian tenido los canénigos de San
Isidoro el Hospital de San Froilan, fundado
probablemente hacia el siglo XII, del que hay
documentos del XIII en la Real Basilica-
Colegiata. En las noches de invierno se acogian
a su refugio hasta 12 pobres, que recibian una
libra de pan, lefia para calentarse y cuatro o
cinco camas”.

Después de la exclaustracion, y a raiz de la
desamortizacion de Mendizabal, pongamos de
relieve que el viejo inmueble fue destinado a
diversos usos: Liceo, Beneficencia y Escuela
de Veterinaria.

Como nota curiosa, digamos también que el
extinto “Sermon de la Soledad” se llevo a cabo
en distintos lugares: en la iglesia de Santa
Nonia, en el balcon central del desaparecido
Hospicio Provincial, en la iglesia de las
Descalzas, y en la otrora iglesia de los
Descalzos, capilla del antiguo Instituto
Femenino “Juan del Enzina”, como reza en
distintas referencias. Este acto se celebré por
ultima vez en 1972, hace ahora, pues, cuatro
decenios, precisamente en la mencionada
iglesia franciscana. Era abad de “Angustias y
Soledad”, Cayo Mufioz Arias. Y el citado
“Sermon de la Soledad” estuvo a cargo del
Rvdo. Sr. D. Manuel Gonzalez de Andrés, a la
sazon profesor del Seminario Menor.
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En el Archivo Municipal de Leén hemos
examinado el libro de actas que incluye la
correspondiente a la sesion extraordinaria
celebrada el 11 de abril de 1951, por la
Corporacion Municipal de entonces. Alli, en el
punto: “Ratificacion Acuerdos Permanente”,
se dice lo siguiente: “Asimismo se acordd
ratificar los siguientes acuerdos tomados por la
Comision Permanente Municipal; y en el
apartado e) de los mismos, se consigna “el
adoptado en la sesion ordinaria celebrada el dia
9 del corriente mes dando el nombre de Plaza
de Santo Martino a la antigua Plaza de la
Veterinaria”. En consecuencia, desde hace
poco mas de seis décadas la plaza lleva el
nombre de este canénigo medieval de San
Isidoro, que, por sus incuestionables
cualidades humanas y espirituales, mereci6 la
aureola de lasantidad.

Actualmente, la plaza de Santo Martino, la
noche del Viernes Santo, se torna lugar de
referencia para las hermanas y hermanos de la
cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias y
Soledad. Alli, un abigarrado paisaje humano de
papones, manolas, devotos y espectadores,
junto a la hermosa imagineria que posee
nuestra agrupacion mariana y penitencial,
hacen posible un escenario singular y
dll']s;i;ltivo, un lugar para la consolacién del
alma.

Maximo Cayon Diéguez




Querido Hermano Marcelino:

Que dificil se me hace poder expresar tantos
sentimientos en tan pocas palabras. Siempre
que se nos va un papon, el corazon de todos
los Hermanos de una Cofradia se tifie un
poco de negro, pero cuando se van papones
como ti, la Semana Santa entera se pone de
luto. Si, te lo aseguro, toda la Semana Santa
se pone de luto, porque desgraciadamente
contigo se muri6 una forma de entender ésta,
propia de Sefiores de los de antes.

Los muchos que te conociamos, sabemos
que apesar de que lo de ser papon no te venia
de cuna, el cariio y la devocion que
mostrabas eran ejemplos de entrega y
dedicacion.

Recuerdo cuando nos contabas que huérfano
de madre desde muy pequefio, fue tu tia
Maria la que te ensefié y trasmitié el amor
filial que tenias a la Virgen. Fue para ti tu
vida, y lo sabemos. Tu tiempo, tus esfuerzos,
tu dinero y ti ilusion los dedicaste a Ella. Y
querido hermano, lo conseguiste. Y aunque
sin duda esa devocion la volcaste en la
Virgende La Soledad, no fue la inica imagen
a la que aportaste tu granito de arena. Fueron
muchos los pasos de nuestra querida
Cofradia, en los que se plasmaron tus ideas y
proyectos, asi como de otras Cofradias
llegando por ejemplo a vestir en varias
ocasiones a la Virgen de La Soledad de
Minerva, al Nazareno del Dulce Nombre o a
la mismisima Virgen del Camino.

Pero es verdad, que tu ilusion siempre fue tu
querida Soledad. A ella dedicaste como hijo
fiel todos tus mayores esfuerzos, llegando a
conseguir un paso referente en nuestra
Semana Santa y que muchos nos sentimos
orgullos de sacar a la calle. El trono, los
varales, la candeleria, la corona, la peana, el
manto para el Martes Santo,... no tenias fin.
Pero, aunque todo esto puede ser un reflejo
de tu entrega hacia nuestra Madre celestial,
eran otros los detalles que nos ensefiaban el
cariio con el que la cuidabas. Siempre

pendiente de cambiar las flores, que el
mantel del altar esté limpio, que el corazon
de oro que con tanto carifio la regalaste
estuviera reluciente... Cuidando siempre el
minimo detalle conseguias dar lecciones de
vida. Si, recuerdo eso de “yo ya estoy
jubilado asique ya no tengo nada mas que
ensefiar”. Pero, te aseguro que a los que
estdbamos alrededor tuyo, con tu sola
presencia nos dabas grandes lecciones,
propias de una persona con un gran corazon,
una creencia arraigada y una mente
privilegiada como la tuya. jCon que
facilidad veias lo que otros eran incapaces
dever!.

Fueron muchos los proyectos de la Cofradia
a los que te dedicaste. Te aseguro que todos
recordamos y guardamos con carifio




aquellas cuartillas de folio escritas a maquina
en las que recogias cientos de propuestas,
consejos y buenas intenciones, que sin duda
en mucho grado tuvimos en cuenta y que
ayudaron a engrandecer la Cofradia. Y todas
aquellas cosas que humildemente y desde el
mayor anonimato hiciste, y que muy pocos
tuvimos la suerte de realizar contigo.

En la vida dicen que lo importante es no pasar
desapercibido, y sin duda ta lo conseguiste.
Ya, ya lo s¢, que no siempre fuiste valorado
por todos, y que hubo tiempos muy dificiles,
pero en estos nunca perdiste tus ganas de
luchar por lo que creias, y con el tiempo
supiste perdonar e incluso olvidar, siempre
en beneficio de la Cofradia.

Pero, amigo Marce, te aseguro que cuando
rodeado de tus amigos a los que tu tanto
querias, tus 0jos, esos que parecian reflejar el
mismisimo cielo, se cerraron por tltima vez,
fueron muchos los que se humedecieron por
perder a su Amigo, a un Papon, a un Seise
Honorario o al Camarero de la Virgen de la
Soledad.

Y tuviste una despedida de las que seguro a ti
te hubieran gustado. Recibiste de tus
compaiieros y amigos de Junta de Gobierno,
los maximos honores que se pueden recibir.
Esos con los que te reias y disfrutabas los
domingos en el vino después de esa misa de
Santa Nonia que nunca te perdias, con los que
te sentias a gusto, querido y valorado, y que
sentias como tu verdadera familia, todos
esos, te acompafiaron en todo momento,
rezando por tiy llevandote ahombres hastatu
ultimamorada.

Querido Marcelino, no podemos ni
queremos 1Imaginarnos como sera esta
Semana Santa sin ti, sin verte por Santa
Nonia desde primera hora cuidando hasta el
minimo detalle para que la Cofradia luzca sus
mejores galas por las calles de Ledn. No
podemos ni queremos imaginar el
Besamanos a la Virgen de la Soledad, sin ver

tus lagrimas asomar cuando a las doce se
rece el Angelus y honremos a nuestra
Madre celestial. No queremos ni podemos
imaginar cuando el Viernes Santo asome
por la puerta de la Capilla el paso de palio y
no estés tu delante de la Soledad, mirandola
como solo t sabias hacerlo. Marcelino, no
queremos ni podemos imaginar tantos y
tantos momentos en los que te echaremos de
menos porque tu ya no estas aqui entre
nosotros.

Y después de todo, solo podernos decir
iGRACIAS!. Gracias por tanto carifio que
nos has dado, gracias por tu dedicacion a la
Cofradia, gracias por habernos ensefiado
tantas cosas, gracias por haber sido
Marcelino, y gracias, porque sabemos que
haya donde estés nunca te olvidaras de
nosotros. Te aseguro que nosotros tampoco
nos olvidaremos nunca de ti, pues siempre
estaras en nuestros corazones.

Hasta siempre PAPON




n el mes de septiembre del afio 2010,

el hermano Agustin Nogal en nombre

de la cofradia acompanado por la
hermana Rosa Luz Nogal se ponen en
contacto conmigo con el fin de definir unas
pautas para el futuro proyecto del manto de
procesion de Nuestra Sefiora de las
Lagrimas. Con esas directrices planteo un
proyecto neobarroco a base de una orla
perimetral con motivos ornamentales, flores,
tallos que enmarcan un nucleo central con
malla. Se potencian las diagonales en las
caidas para alcanzar una mayor profundidad
y volumen en las zonas de mayor vision
frontal del manto. En la cola, a orla se integra
en el arranque del eje central, rico en
elementos de mayor tamano que dan paso a
un gran jarron, siendo este el nucleo del
bordado y apoyo del rosario con las iniciales
del paso (antiguo bordado del manto). Dado
la sencillez del bordado existente se ha
regenerado y perfilado para alcanzar una
mayor vistosidad.

Ademas en los espacios entre el eje central y
la orla del manto, se disponen siete
ramilletes en alegoria a los dolores que paso
Nuestra Madre en la pasion y muerte de
nuestro Hijo

El manto serd de terciopelo granate de
algodon al ser este mas resistente que el
actual.

La técnica sera una variante del bordado
en oro conocida como recorte o
aplicacion. Consiste basicamente en los
mismos pasos que el bordado en oro solo
que se sustituye el bordado del tejido de
las piezas con hilo de oro por recortes
aplantillados en tisu de oro y de plata. El
resto de los pasos es el mismo y que a
continuacion me dispongo adescribir:

- Traspaso del diseio: el dibujo
presentado a la cofradia se saca a
tamano real realizando plantilla en
cartulina de cada una de las piezas,
esta la usaremos para recortar con
precision los perfiles en el tisu.



- Recorte de las piezas: con las plantillas de Espero que el proximo Martes Santo

cartulina sacamos los recortes en el tisu. Aqui cuando Nuestra Madre aparezca por la
ya tenemos definidos los tipos de tist (oro, puerta de Santa Nonia luzca aun mas, si
plata, oro viejo) y en que piezas se van a fuera posible.

emplear para que haya un mayor contraste en
el resultado del conjunto.

Juan Carlos Campo Salas.

- Preparacion de bastidor: se cortan trozos de
muselina, lienzo de algodén del tamafio del
bastidor a emplear. Sobre ellos se bordaran
todos los motivos individualmente. Se han
empleado cerca de cincuenta bastidores.

- Tejido de piezas: una vez colocada la piezay
fijada sobre el bastidor se la va rellenando
dependiendo el tipo, se emplea fieltro,
cartulina o lana. Luego se colocan las
nervaduras bien con cordéon de oro o con
lentejuelas para posteriormente perfilar la
pieza con el fin de eliminar las puntadas de
fijacion del tist del bastidor. Otra serie de
piezas llevan partes brillantes para lo cual se
emplea, hojilla o lentejuelas en escama.
Finalizadas todas las piezas del bastidor se
encola su reverso para fijar las puntadas y dar
mas consistencia a las piezas. Una vez seca la
cola se desmonta el bastidor y se recortan una
auna las piezas.

- Pasado de los motivos bordados: elegido el
tejido granate y sobre un gran bastidor se
coloca una copia del disefio y se fija al
terciopelo, se colocan los motivos bordados 'y
se van fijando sobre las lineas del disefio
retirando el papel sobrante. Se retiran los
contornos utilizando cordones de oro, platay
seda y se afiaden a su vez detalles de ramas,
tallos, lentejuelas y motizadas de seda que
contribuyen al resalto decorativo de algunos
motivos.

Finalizado el pasado se vuelven a fijar las
puntadas con cola rebajada y se retira del
bastidor.

Para finalizar se coloca el remate del marco
que es un conjunto de pasamanerias de oro
coladas de mas de siete centimetros de
grosor. Para el reverso del manto se ha
empleado forro granate de raso donde se han
cosido las cintas del manto al pollero y de
esta forma no haga sufrir la imagen por el
pesodel mismo.

Como dato anecddtico puedo decir que el
disefio consta de mas de seiscientas piezas y
que se han empleado en el mas de cinco kilos
en hilo de oro, plata, lentejuelas, canutillo,
ademas de abalorios pedreria y perlas.
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urante el siglo XVI es muy frecuente

encontrarnos imagenes relacionadas

con la Pasion de Cristo y mas aun
sobre la iconografia de la Piedad, la presencia
de Jestis muerto en brazos de su madre. La
devocion popular y el fervor se encargaban de
poner dramatismo, dolor y diferentes aspectos
gestuales a las imagenes que representaban
ese momento intimo de la madre con su hijo
muerto. La exposicion al pueblo de las
imagenes de forma candente y dramatica
siempre ha sido un exponente de la
Contrareforma Trentista para buscar por un
lado la devocion de los fieles y por otro
mostrar la verdadera dimension humana de
Cristo. Segun Panofsky el origen de la Piedad
se puede remontar al siglo XIII aunque en
Espafia comenzamos a encontrar ejemplos en
los arranques del siglo XV bajo la influencia
germanica, como sucede con la Piedad de la
iglesia del Mercado con una cronologia
cercana al afo 1500 y wunas claras
reminiscencias centroeuropeas. Ademas hay
que tener en cuenta que los tratados teologicos
mas ortodoxos recomiendan e incrementan las
publicaciones y representaciones artisticas
relacionadas con el ambito mariano, la
Reforma Protestante cada vez con mas ahinco
hacia dafio y era necesaria una respuesta
contundente. Pero ya anteriormente existia
mucha adhesion a Maria y sus diferentes
advocaciones, ratificado por el impulso de la
Fundacion Florentina de comienzos del siglo
XIII de la Congregacion de los Siervos de
Maria, conocidos popularmente como
Servitas, fundados por San Felipe Benicio y
siete caballeros procedentes de la peninsula
italica, con el tnico proposito de servir a la
Virgen y reflexionar sobre sus Siete Dolores.
Fue tanta su influencia que llegaron a tener
una fiesta propia conocida como la
Compasion de la Santisima Virgen o Nuestra
Seiora de la Piedad y las Angustias. El
argumento utilizado para su implantacion fue
la reparacion que debian hacer por el daio
ocasionado a cargo del hereje Juan de Huss y
sus adeptos que habian quemado las imagenes
en que Maria sostenia a su hijo muerto en el
regazo (Piedad). Celebrandose ésta festividad
el viernes anterior al Domingo de Ramos,
conocida popularmente como Viernes de

Dolores. La talla de la “Morenica”, como es
conocida cariflosamente por el pueblo leonés,
abre los desfiles penitenciales de la ciudad de
Leon, partiendo de la iglesia del Mercado,
durante la tarde noche del Viernes de Dolores
en compaiiia de la Junta de Seises, en pleno,
de la Cofradia de Nuestra Seifiora de las
Angustias y Soledad cuya vinculacion a los
Servitas siempre ha sido muy estrecha. A
mediados del siglo XVI se publican
verdaderas joyas literarias donde se ensalza la
figura de la Piedad a través del sufrimiento
padecido porJesusy el desconsuelo de Maria.
Fray Luis de Granada narra en el Libro de la
oracion y meditacion desgarradoras frases
sobre el momento narrativo de la Piedad Igual
sucede en 1560 con la publicacion en Lyon
del Breviario de la Orden de la Merced, con
los himnos emblematicos del Intrabat Sol
Occeanum de Laudes e lam Stella Maria
fulgida de Visperas entrando directamente,
mediante frases que rozan lo hipnotico, en el
corazon y cerebro de los practicantes
catolicos. Otra fuente de influencia para la
incorporacion iconografica del tema de la
Piedad en Espaia fue la venida de numerosos
artistas procedentes de diversos lugares
europeos, fundamentalmente hispano-
flamencos, italianos y franceses, todo ello
mezclado con la tradicion gotica hispana
creandose un estilo completamente insolito
lleno de matices y pluralidad muy variopinto.
La explicacion para la venida de tanto
extranjero a Espaiia con la intencionalidad de
crear y difundir el arte la encontramos en la
fuerte convulsion existente en Europa a
consecuencia de las desaprobaciones de
Erasmo de Rotterdam, Lutero y otros
personajes reticentes al anquilosamiento de la
cupula eclesial provocando la escasez de
clientela relacionada con el mundo teologico
en Alemania, Paises Bajos y en general todo
el nucleo geografico europeo. Como
curiosidad en cuanto a la presencia de artistas
foraneos en Leon se encontro en la parte
posterior de un sagrario una nota manuscrita
en lengua francesa refiriéndose a la
colocacion de un remate artistico, con una
cronologia de 1556. Todo ello nos da la pauta
para poder comprender la gran cantidad de
iconografia pictista existente en Espana




durante la sefialada centuria. Pero ;qué tipo de
Piedad estilisticamente hablando fue la que se
introdujo en Espafia a pesar del fuerte
eclecticismo existente entre ellas? No
debemos olvidar que nos encontramos en
pleno periodo renacentista donde prima el
culto al hombre dejando de lado el fuerte
teocentrismo medieval. Es por ello que
fundamentalmente se buscan formas bellas y
elegantes siguiendo modelos clasicos y como
pretexto se encontraba el hilo argumental del
mundo beato. No sabemos el componente de
espiritualidad existente en los artistas, pero lo
innegable es que la preocupacion por el cuerpo
humano, inesperadas formas de expresion,
posturas imposibles, recreacion de tacticas y
movimientos cercanos al contorsionismo eran
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moneda habitual en ese momento,
primordialmente durante la segunda mitad del
siglo XVI a través del fuerte influjo del
manierismo. Tenemos un ejemplo de la
fidelidad de los modelos de Miguel Angel a
través de la figura de Gaspar Becerra, creador
del sorprendente retablo de la Catedral de
Astorga, con conductas y convulsiones
tendentes a la fastuosidad. Otro de los grandes
referentes del siglo XVI en el plano
escultorico es el francés Juan de Juni, con una
extensa obra producida durante cincuenta
aios dejando una inmensa huella para sus
predecesores. Desde su aparicion en Leén en

Y/ /

TGRS S W

1533 hasta su muerte Martin Gonzalez
distingue tres periodos. El que mas nos
interesa es el primero de ellos intimamente
relacionado con Leodn y el convento de San
Marcos donde trabajara activamente hasta
1540. Su estilo de expresion se caracteriza
por el intenso dramatismo de sus esculturas,
por la violencia de sus escorzos y por un afan
detallista en rostros y telas. A Juan de Juni o
alguno de sus seguidores, presuntamente
Guillermo Doncel o Juan de Angés se les
atribuye la creacion de la Piedad de
Angustias, hipotéticamente elaborada entre
1541 a 1543. Con un tamafio menor del
natural, sospechosamente elaborada para ser
dispuesta en un retablo, a tenor de la
imperfeccion de su parte trasera. A pesar de
relatar una escena con mucha tension
emocional apenas se manifiesta en la talla
pues se plasman perfiles y estilos apacibles,
con ausencia de brusquedad y gestos
tragicos. Una perfilada pafioleta cubre la
cabeza de Maria con suave tonalidad
apastelada beige recorriendo toda ella una
cenefa dorada cubriéndola los hombros,
siendo fruncida mediante un llamativo
broche circular, también dorado, pormenor
muy significativo de la Escuela de Juan de
Juni. Vestido anaranjado con pliegues poco
marcados a excepcion de la mano izquierda
donde se pueden apreciar hasta tres plegados
circulares en un reducido espacio, sujetando
con los dedos un pafiuelo para limpiar el
cadaver. La mano derecha sujeta la cabeza de
Jesus, descoyuntada hacia atras. El llamativo
manto azul sobresale por el estofado en los
vértices asi como los motivos geométricos
concéntricos. La mirada de la Virgen,
dirigida a su Hijo, es serena y tranquila,
incluso con facciones muy dulcificadas
exacerbando el culto a la belleza a pesar de la
desdicha que contiene el momento relatado.
Llamativo resulta el cuerpo del Redentor,
fuerte y vigoroso, fundamentando asi la
apariencia escurridiza que adopta arropado
entre las piernas de su Madre. Un gran chorro
de sangre mana de la herida de su costado
derecho, siendo la tinica nota sombria de la
composicion. La Imagen de Nuestra Sefiora
de las Angustias es uno de los mejores
arquetipos del Renacimiento del siglo XVI1y
un icono referencial para los desfiles
penitenciales de la semana pasional leonesa
tanto por su concepcion plastica como por la
fidelidad acumulada durante siglos.

Javier Caballero Chica
Historiador del Arte




no de los hechos més draméticos de la

Pasion y Muerte de Nuestro Sefior, es

el del traslado de su sagrado cuerpo al
sepulcro, tras ser bajado del madero por San
Juan, José de Arimateay Nicodemo.

A pesar de tan significativo episodio, la
Cofradia de Nuestra Sefiora de las Angustias y
Soledad carecia de un “paso” que mostrase
aquel momento, a pesar de que su principal y
mas antigua procesion del Santo Entierro de
Cristo, refleja las horas finales de la tragedia
del Golgota, una vez consumado el sacrificio al
que El se entregd por la Humanidad.

Dadas las caracteristicas de la procesion, que
explica las secuencias del descendimiento del
cuerpo de Jests, su entrega a la angustiada
Madre y el traslado al sepulcro, era necesario
de todo punto disponer de uno adecuado a las
circunstancias. Con el fin de representar
iconograficamente aquella dramatica escena,
se pidi6 prestado a la cofradia hermana de
Minerva y Vera Cruz el “paso” del
Descendimiento, magna obra de Victor de los
Rios estrenada el afio 1945, dado que, como es
publico y notorio, organiza la procesion los
afios impares y Angustias y Soledad, los pares.
Accedi6 gentilmente la cofradia radicada en
San Martin y durante algunos afios el
monumental grupo escultérico formé parte del
solemne desfile procesional que parte de Santa
Nonia.

Por fin, Angustias y Soledad se encargé al
escultor Victor de los Rios de quien tantas y tan
magnificas obras pueden admirarse en las
procesiones de nuestra Semana Santa, un
nuevo grupo escultérico que constaria de
cuatro figuras representando a Nuestro Sefior,
al apdstol San Juan, a Nicodemo y a José de
Arimatea, idealizando el traslado del cuerpo de
Cristo a la sepultura y llevaria el nombre de
Camino del Sepulcro.

Pero, antes de entrar en la pequefia historia del
“paso”, veamos quienes eran los protagonistas.
San Juan es de sobra conocido, aunque también
comentaremos su biografia, pero de los otros
dos se ha hablado menos o solo
superficialmente.
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Juan, “El Evangelista”, el mas poético, aunque
realista, y mistico de los cuatro evangelistas,
era hijo de Zebedeo y de Salomé y, como es
sabido, fue uno de los 12 apdstoles y uno de los
discipulos predilectos de Jestus. Después del
martirio de Pedro y Pablo, el apdstol se
establecié en Efeso, fue llevado a Roma y el
emperador Domiciano ordendé que fuera
quemado con aceite hirviendo ante la Puerta
Latina, que abria el camino del Lacio, por lo
que tiene la advocacion de San Juan ante
Portam Latinam. Fue un martirio frustrado,
porque se salvd, aunque fue desterrado a la isla
griega de Patmos, en el mar Egeo, donde
escribid el “Apocalipsis”. También es conocido
como Aguila de Patmos. Cuando murié
Domiciano, Nerva fue nombrado emperador y
Juan volvié a Efeso y alli escribi6 el resto de los
“jodnicos”, como son conocidos sus escritos.
Muri6 en Patmos el afio 110, su emblema es el
aguila, su fiesta se celebra el 6 de mayo y el 27
dediciembre y es el patrono de los impresores.

José de Arimatea era miembro del Sanedrin,
tribunal supremo de los judios, y Decurion del
Imperio Romano, una especie de ministro
encargado de las explotaciones de plomo y
estafio. Era muy rico y duefio del sepulcro en el
que reposO el cuerpo del Sefior. Hermano
menor de Joaquin, el padre de la Virgen Maria,
José de Arimatea era, por tanto, tio-abuelo de
Jestis, de quien habia sido tutor a la temprana
muerte de San José. De José de Arimatea
dijeron los evangelistas; que era “hombre rico”
y “discipulo de Jests” (San Mateo); “hombre
ilustre” (San Marcos); “persona buena y
honrada» (San Lucas); que actuaba como
«clandestino por miedo a las autoridades
judias» (San Juan). Tiene lugar su festividad el
17 de marzo.

Nicodemo era un rico fariseo, miembro
también del Sanedrin y “persona principal”
entre los judios. Cuando se dio sepultura a
Jestis, Nicodemo colaboré generosamente con
cien libras (unos 30 kilos) de mirra y aloe para
el embalsamamiento, seglin la costumbre judia.
Era muy apreciado entre los cristianos pues, al
igual José de Arimatea, representaba al sabio
judio versado en la Ley que reconocia en Jestis




al Mesias. Nicodemo se hizo discipulo
de Cristo, quien le llamé Maestro de
Israel y predico el cristianismo
atrayéndose las iras de los jefes fariseos,
quienes, a pesar de su dignidad de
principe, le desterraron, confiscaron sus
bienes y le mandaron azotar, muriendo
poco después. Su fiesta se celebrael 3 de
agosto.

Volvamos al “paso”. En 1972, cuando el
hermano Cayo Murfioz Arias ostentaba
la abadia de la Cofradia de Nuestra
Sefiora de las Angustias y Soledad,
realizd su primera salida a las calles
leonesas en la solemne y oficial
procesion del Santo Entierro de Cristo.

El Viernes Santo, 31 de marzo de 1972,
fue un dia soleado y aunque a ultimas
horas de la tarde se noto bastante frio, el
publico, como es costumbre, acudio en
gran numero a ver la tradicional
procesion y la novedad del Camino del
Sepulcro.

Se hablo mucho de la polémica surgida
por un comentario del recordado poeta y
escritor Victoriano Crémer, en el que se
criticaban algunas de las tltimas obras
del imaginero cantabro por el acabado
de las figuras y los retoques de las
mismas. Victor de los Rios respondio
con el Camino del Sepulcro, al que dio
un acabado diferente en el que se ven las
marcas de la gubia sobre la madera sin
policromar, y aunque hubo opiniones
para todos los gustos el veredicto de los
espectadores fue favorable al recién
estrenado grupo escultorico que,
actualmente, estd montado sobre un
trono de Francisco Javier Santos de la
Hera, delafno 1992,

Cuarenta afios hace que el Camino del
Sepulcro recorre las calles leonesas por
el antiguo itinerario de la procesion del
Santo Entierro y forma parte del
valiosisimo patrimonio de la mas
antigua agrupacion pasional leonesa: la
Cofradia de Nuestra Senora de las
Angustiasy Soledad.

Ricardo Ferradal Pérez




uando se aproximan estas fechas y la

cofradia =~ de Nuestra Senora de

Angustias y Soledad se prepara para la
Semana Santa leonesa, es necesario recordar
que nuestras cofradias proceden de las
antiguas hermandades y lo que une, es la
fraternidad y el cumplimiento de sus
objetivos.

Precisamente, las hermandades de estudiantes
por naciones y la forma de vida que tenian,
hace que sean protagonistas de primer orden
al analizar los origenes de las universidades
historicas.

Muchos de los hermanos cofrades de Nuestra
Seiiora de Angustias y Soledad , se
encuentran realizando sus estudios
universitarios y no estan ajenos a los
acontecimientos y ceremonias que se celebran
en nuestra ciudad y mas cuando pertenecen a
una o varias cofradias.

En Espaiia ,nos encontramos con numerosas
Hermandades de Estudiantes, las mas
numerosas se encuentran en Andalucia, la
Region Bética alberga cofradias de
estudiantiles en Ecija, Huelva ,Jaén ,Malaga o
Sevilla donde la grandilocuencia nominal se
refleja en la nominacion de las cofradias y
precisamente la de estudiantes se intitula:
Pontificia, Patriarcal e Ilustrisima Hermandad
y Archicofradia del Santisimo Cristo de la
Buena Muerte y Maria Santisima de la
Angustia ,pero para el vulgo es mas conocida
como lade Los Estudiantes de Sevilla.

Evidentemente, una cofradia no es excluyente
y en ella hay estudiantes y personas no
universitarias, solamente en Cordoba
aparece una mencion al patrono universal de
los estudiantes, al Doctor Angélico, mas
conocido como Santo Tomas de Aquino
,dominico que desde 1880 es el patrono de las
universidades y de los estudiantes del mundo,
el nombre completo de la cofradia es:
Hermandad del Santo Cristo de la
Universidad, Nuestra Sefiora de la
Presentacion y Santo Tomas de Aquino.

En Castilla y Ledén las Hermandades
Universitarias se emplazan en Salamanca y

Valladolid cuyo titular tiene la misma
advocacion:”El Cristo de la Luz”

En Salamanca, el Martes Santo, desfila la
Hermandad Universitaria que tiene su origen
en el ano 1948, el simbolo es un Crismoén
enmarcado en un hexagono, el crismon es el
monograma del nombre de Cristo utilizando
las dos primeras letras “C “y “r” en griego
,donde la “C” es la letra (ji )y se rotula como
una X y la “r” es la consonante (ro) que se
escribe conuna letra parecido a una P, los
trazos de la X se prolongan para que en sus
extremos se fusionen con la M de Maria
.Uno de los crismones mas extraordinarios
del romanico , lo podemos contemplar en la
Basilica de San Isidoro de Leon, en la puerta
del Cordero yotroenla puerta que daacceso
al Panteon de Reyes desde el interior de la
iglesia.

La Hermandad Universitaria de
Salamanca .es la artifice del regenera-
cionismo procesional salmantino, con la
colaboracion de las Congregaciones
Marianas y los “Luises”, otorgd una vision
diferente al folclorismo que habia en aquellas
calendas en la ciudad del Tormes y se
implicaron los profesores de la universidad,
destacando la figura del Dr. D. Juan Iglesias,
catedratico de Derecho Romano, académico
de la de Ciencias Morales y Politicas de
Napoles, académico de La Real Academia
de Jurisprudencia y Legislacion espailola,
premio Castillay Leon de Ciencias Sociales y
Humanidades , premio Principe de Asturias
de Ciencias Sociales y autor de la Oracion de
Ofrenda que anualmente se reproduce junto
al Patio de Escuelas las noches de Martes
Santo.

La sede de la Hermandad de Estudiantes,
se encuentra en el Real Colegio del Espiritu
Santo, mas conocido como La Clerecia,
nombre que a continuacion explicamos ,los
clérigos de san Marcos de Salamanca,
beneficiados por Alfonso IX de Leon,
fundador de la ocho veces centenaria
Universidad de Salamanca , son los
sacerdotes que bajo la regla de san Agustin
,ocuparon el colegio después de la expulsion




de los jesuitas y asi la Clerecia es donde estan
viviendo los clérigos y por este nombre se
conoce en laactualidad.

El rector de la Clerecia, es actualmente el
delegado de pastoral universitaria, el Dr. D
Miguel Angel Garcia Sanchez, médico y
sacerdote al igual que el de la Universidad
Civil es el Profesor Emérito en Medicina y
prestigioso hematologo Dr. D. Agustin Rios
Gonzalez, rector de la Real Capilla de San
Jerénimo de la Universidad de Salamanca,
que pertenece a la Junta de Capilla con mas de
seiscientos aflos de antigiiedad, ambos
presiden la Ofrenda y la Promesa del Martes
santo.

Elpaso que se procesiona esta formado porel
Santisimo Cristo de la Luz, atribuido al
escultor toresano Esteban de Rueda ,escultor
manierista del XVII ,junto a la talla de La
Virgen de la Sabiduria, obra anonima que
formo parte de un calvario ,esta pieza ,es de
buena policromia tiene una corona de rica
orfebreria salmantina, realizada en el
prestigioso taller de la familia Cordén . El
trono esta elaborado en madera de nogal con
cuatro medallones dedicados a los patronos
de las facultades historicas; el primer
medallén ,se dedica a San Raimundo de
Peiiafort, dominico catalan, patrono de la
facultad de Derecho cuyo color distintivo es el
rojo, el segundo a San Lucas evangelista,
patrono de la facultad de Medicina cuyo color
es el amarillo, el tercero a San Isidoro de
Sevilla patrono de las facultades de Filologia,
Geografia y antigua de Filosofia y Letras,
cuyo color, al igual que las mucetas de los
trajes académicos es el azul celeste y el cuarto
al también dominico y obispo de Ratisbona
,San Alberto Magno, patrono de los
estudiantes de ciencias quimicas, ciencias
naturales y ciencias exactas, el color de estas
tres titulaciones es el azul oscuro, este codigo
de colores ,se inicia en Bolonia, lo introduce
en el lapidario de aulas salmantinas el rector
Pérez de Oliva, el color de la Teologia es el
Blanco y el verde para Derecho Canonico ,en
Leon se usa el verde claro para la Facultad de
Veterinaria y las ingenierias tiene el mismo
color ocrepara todas ellas.

El habito de la hermandad consta de tinica y
capillo negro, en la parte inferior del verdugo
prende el anagrama o crismon, anteriormente
explicado, como logo o insignia, con el color
de la facultad que le corresponda o conla que
estén relacionados, el cingulo es un cordon
blanco y como calzado sandalias de esparto
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La procesion ,sale de la Clerecia y tiene un
itinerario por lo mas granado y artistico del
casco historicode Salamanca que yade por
si es un museo en la calle ,la piedra dorada, la
iluminacion y el hecho de ser ciudad
patrimonio de la Humanidad hacen de esta
procesion un acto relevante de pasion,
culturay arte.

La Clerecia ,la Universidad ,Patio de
Escuelas , fachada noble del edificio
historico, Las catedrales ,Anaya, La Rua, El
Corrillo, Monterrey, Las Agustinas recoletas
y la Calle de la Compaiiia son un escenario
digno del mas puro Auto Sacramental
itinerante, esta procesion recorre el barrio
estudiantil y evita

la Plaza Mayor

como seiial de

recogimiento.

El acto mas repre-
sentativo, es la
Ofrenda y la Pro-
mesa de silencioen
el Patio de Escuelas
con la presencia del
Capellan de la
Universidad acom-
paiiado por docto-
res con traje aca-
démico ante la
monumental por-
tada del Estudio
Salmantino.

7.
e

Ladisposicion en U

con las cruces de madera que portan los
cofrades y el paso centrado frente a la
fachada, hacen de este momento algo
espectacular, la tnica critica es que hay que
adaptarse al espacio de la plaza de fray Luis
de Leon.

Esta Hermandad Universitaria, siempre
estarda agradecida a la Hermandad de la
Soledad que le presto la carroza para el
primer desfile hace sesenta y cuatro afios.

La Hermanad Universitaria de
Salamanca, su itinerario y su momento de
ofrenda y promesa ante la fachada
renacentista de la Universidad fueron
determinantes para la declaracion de interés
turistico internacional.

Dr. Marcello
Profesor de la USAL

N




